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de la civilizacién renacentista el estudiar los. tipos de ocasiones
concretas para las que se componian los discursos o la poesia
musical, 0 ambas cosas a la vez, en los distintos periodos y luga-
res. Parece ser que, cuando la importancia legal de la oratoria
habia pasado a un segundo plano, considerdndose meramente
como pasatiempo, la poesia y la misica se convirtieron en sus
poderosos rivales, acabando por sustituirla completamente du-
rante el siglo XVI. Dicho cambio de gusto ha ocurrido de nuevo
en tiempos recientes, y en nuestros dias la mayoria de la gente
prefiere en las celebraciones piblicas las interpretaciones musi-
cales a la oratoria solemne. Este cambio parece reflejar una
transformacién que se verifica en los habitos y las ideas de una
sociedad o cultura. Cansada y aburrida de férmulas tradicionales
que ya no evocan convicciones fuertes y que son incapaces de
producir nuevas ideas que tengan un atractivo comin, la gente
estd mds a gusto en la atmésfera neutral de la representacién y la
musica, donde las ideas subyacentes quedan ocultas en un len-
guaje imaginativo que no necesita ser traducido a la prosa de la
razén y de la vida cotidiana.

La historia de la misica, como la de toda rama de la historia
intelectual, tiene que enfrentarse a dos cometidos: trazar el desa-
rrollo de la misica como un proceso auténomo, basado en las
tradiciones y cambios profesionales y técnicos que no tienen nin-
guna contrapartida en otro campo de la civilizacién; y también
considerar el lugar que ocupa la misica en cualquier momento
dentro del marco general de la cultura, asi como sus relaciones
con otras artes y ciencias, y los influjos que recibe de —o ejerce
sobre— ellas. La relativa importancia de ambos cometidos puede
variar segin el periodo bajo consideracién; y en general, puede
que el primer cometido sea el mas importante para el historiador
de la misica, el més indicado sin duda para acometer este traba-
jo. El segundo cometido, sin embargo, no carece de valor, ni
mucho menos, y es en esto donde un no especialista puede con-
tribuir a la historia musical y donde se puede esperar que la cola-
boracién entre la historia de la musica y las historias de la litera-
tura y del pensamiento produzca algin fruto.
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IX
EL SISTEMA MODERNO DE LAS ARTES*

Dedicado al profesor Hans Tietze
en su septuagésimo aniversario

I

La importancia fundamental del siglo XVIII en la historia de la
estética y de la critica del arte es algo generalmente reconocido.
No cabe duda de que ha existido una gran variedad de teorias y
corrientes durante los Gltimos doscientos afios dificilmente redu-
cibles a un comin denominador. Sin embargo, todos los cambios
y controversias del pasado més reciente presuponen ciertas no-
ciones fundamentales que se remontan al siglo cldsico de la esté-
tica moderna. Es sabido que el término «estética» fue acuiiado en
esa época y que, al menos en la opinién de algunos historiadores,
la teméatica misma conocida como «filosofia del arte» fue inventa-
da en ese periodo relativamente reciente, pudiéndose aplicar s6lo
con reservas a otras fases anteriores del pensamiento occidental'.

*Articulo reimpreso con el permiso del Journal of the History of Ideas, Vol. XII
(1951), n.° 4, 496-527 y vol. XIII (1952), n.° 1, 17-46. También publicado en Ideas
in Cultural Perspective ed. Philip P. Wiener y A. Noland (New Brunswick, Rut-
gers University Press, 1962), 145-206. Quiero expresar aqui mi agradecimiento
por varias sugerencias y referencias a los profesores Julius S. Held, Rensselaer
Lee, Philip Merlan, Ernest Moody, Erwin Panofsky, Meyer Schapiro y Norman
Torrey.

1 B.yCRDC‘E, Estetica come sci dell’espressione e linguistica generale: Teoria
e storia, 5.* ed. (Bari, 1922; 1.* ed., 1901); Problemi di estetica, 2.* ed. (Bari,
1923); Storia dell’stetica per saggi (Bari, 1942); Katharine E. GILBERT y Helmut
KHUN, A History of Esthetics (Nueva York, 1939). Cf. también J. KOLLER, Ent-
wurf zur Geschichte und Literatur der Aesthetik von Baumgarten bis auf die neuste
Zeit (Ratisbona, 1799); R. ZIMMERMANN, Aesthetik, pt. I: Geschichte der Aes-
thetik als philosophischer Wi haft (Viena, 1858); M. SCHASLER, Kritische
Geschichte der Aesthetik (Berlin, 1872); K. Heinrich VON STEIN, Die Entstechung
der neueren Aesthetik (Stuttgart, 1886); William KNIGHT, The Philosophy of the
Beautiful, vol. 1 (Being Outlines of the History of Aesthetics) (Londres, 1891);
B. BOSANQUET, A History of Aesthetic, 3.* ed. (Londres, 1910); Max DESSOIR,
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También esta generalmente admitido que estos conceptos, que

~dominan en la estética moderna, como es el caso de gusto, senti-
miento, genio, originalidad e imaginacién creadora, no asumie-
ron su significado moderno y definitivo antes del siglo XviiL. Al-
gunos entendidos han observado con razén que fue sélo en el
siglo XvIII cuando se produjo un tipo de literatura en el que dis-
tintas artes se comparaban entre si y se trataban sobre la base de
principios comunes, mientras que hasta dicho periodo los trata-
dos sobre poética y retdrica, pintura y arquitectura —o sobre
musica incluso— habian representado diferentes ramas de la es-
critura y estaban relacionados ante todo con preceptos técnicos
més bien que con ideas generales?. Finalmente, unos cuantos
eruditos al menos han notado que el término «Arte», con A ma-
yiscula y en su sentido moderno, asi como el término emparenta-
do «Bellas Artes», tuvieron su origen con toda probabilidad en el
siglo XVIIP,

En este articulo daré por supuestos todos estos hechos y me
centraré mas bien en un punto mucho mds simple y en cierto
sentido méds fundamental, intimamente relacionado con los pro-
blemas mencionados hasta ahora, pero que no parece hayan reci-
bido toda la atencién merecida. Aunque los términos «Arte» y
«Bellas Artes» se identifiquen a menudo con las artes visuales
exclusivamente, nosotros las entenderemos en un sentido mds
amplio. Desde esta perspectiva més amplia, el término «Arte»
comprende sobre todo las cinco grandes artes de la pintura, la
escultura, la arquitectura, la musica y la poesia. Estas cinco artes
constituyen el nicleo irreductible del sistema moderno de las
artes, sobre el que todos los escritores y pensadores parecen estar

Aesthetik und aligemeine Ki schaft (Stuttgart, 1906); Ersnt BERGMANN,
Geschichte der Aesthetik und Kunstphilosophie: Ein Forschungsbericht (Leipzig,
1914); Frank P. CHAMBERS, Cycles of Taste (Cambridge, Mass., 1928); The His-
tory of Taste (Nueva York, 1932); A. BAUMLER, Aesthetik (Handbuch der Philo-
sophie, 1, C, Munich-Berlin, 1934). Sobre poesfa y literatura G. SAINTSBURY,
A History of Criticism and Literary Taste in Europe, 3 vols. (Edimburgo, 1900-04;
muy débil desde el punto de vista teérico). Sobre la misica: H. SAHLENDER, Die
Bewertung der Musik im System der Kiinste: Eine Historisch-systematische Unter-
suchung (tesis, Jena, 1929). Sobre las artes visuales: A. DRESDNER, Die Kunstkri-
tik: Ihre Geschichte und Theorie, vol. 1 (Munich, 1915); Julius SCHLOSSER, Die
Kunstliteratur (Viena, 1924); Lionello VENTURI, History of Art Criticism (Nueva
York, 1936); Storia della critica d’arte (Roma, 1945); R." WITTKOWER, «The Artist
and the Liberal Arts», Eidos, I (1950), 11-17. En el transcurso de este articulo iré
citando otros estudios de interés.

2 M. MENENDEZ Y PELAYO, Historia de las Ideas estéticas en Espasia 111 (Bue-
nos Aires, 1943); E. CASSIRER, Die Philosophie der Aufklirung (Tubinga, 1932),
368 ss.; T. M. Mustoxipl, Histoire de I'Esthétique frangaise (Paris, 1920).

3 L. VENTURI, «Per il nome de “Arte”», La Cultura, N. S., 1 (1929), 385-88;
R. G. CoLLINGWOOD, The Principles of Art (Oxford, 1938), 5-7. Cf. también los
libros de Parker y McMahon, citados mas abajo.
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de acuerdo*. Por otra parte, a veces se afiaden algunas otras artes
a este esquema, aunque de manera menos regular, segiin las dife-
rentes tesis e intereses de los autores en cuestion; asi, por ejem-
plo, el cuidado del jardin, el grabado y las artes decorativas, la
danza y el teatro, a veces también la épera y, por iltimo, la elo-
cuencia y la literatura en prosa’.

Esta nocion basica de que las cinco «artes mayores» constitu-
yen todo un universo por si solas, separadas claramente, gracias a
caracteristicas comunes, de los oficios, las ciencias y otras activi-
dades humanas, no ha sido impugnada practicamente por ningin
escritor sobre estética desde Kant hasta nuestros dfas. Es tam-
bién empleada libremente por los criticos de arte y literatura que
dicen no creer en la «estética»; y es finalmente aceptada sin nin-
gln problema por el piblico general de los aficionados que asig-
na al «Arte» (con A maytscula) ese espacio cada vez mas estre-
cho de la vida moderna que no estd ocupado por la ciencia, la
religion ni los quehaceres practicos.

Es mi propésito aqui mostrar que este sistema de las cinco
artes mayores, que subyace a toda la estética moderna y que
nos es tan familiar a todos nosotros, es de un origen relativa-
mente reciente y que no adopté esta forma definitiva antes del
siglo XV1I1, aunque posea muchos ingredientes que se remonten
al pensamiento cldsico, medieval yrenacentista. No pretendo ha-
blar de ninguna teoria metafisica de la belleza ni de ninguna teo-
ria concretarespecto a una o mas artes, y menos atn de su verda-
dera historia, sino simplemente del hecho de que estas distintas
artes aparezcan «juntas». Esta cuestion no afecta directamente a
los cambios o logros concretos de dichas artes, sino més bien a
sus relaciones reciprocas y su lugar en el marco general de la
cultura occidental. Como dicho tema ha sido muy poco tratado
por la mayorfa de los historiadores de estética y de las teorias
literarias, musicales o artisticas®, espero que este estudio breve y
aproximativo pueda arrojar alguna luz sobre este problema que
tanto afecta a la estética moderna y a su historiografia.

4 Theodore M. GREENE, The Arts and the Art of Criticism (Princeton, 1940),
35 ss.; P. FRANKL, Das System der Kunstwissenschaft (Briinn-Leipzig, 1938
501 ss.

5 Cf. las obras de Zimmermann y Schasler, citadas mas arriba, nota 1.

6 S6lo me he encontrado con dos autores que vieron el problema bastante cla-
ramente: H. PARKER, The Nature of the Fine Arts (Londres, 1885), esp. 130, y
A. Philip McMAHON, Prefaceto an American Philosophy of Art (Chicago, 1945).
Este iltimo estudio estd mejor dc do, aunque algo deslucido por sus in-
tenciones polémicas. Espero contribuiral enriquecimiento de su cc idoycon-
clusiones.
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El término griego para la palabra «arte» (téxvn), asi como su
equivalente en latin (ars) no denotan especificamente las «bellas
artes» en el sentido moderno, sino que se aplicaron a todos los
géneros de actividades humanas que hoy dia llamariamos oficios
o ciencias. Més aiin, mientras que la estética moderna destaca el
hecho de que el arte no se puede aprender, por lo que resulta a
menudo algo asf como la tarea de ensefiar lo «inensefiable», los
antiguos siempre entendieron por arte algo que se puede ensefiar
y aprender. Las tesis antiguas sobre el arte y las artes se han leido
y entendido a menudo a través de la categoria moderna de «be-
llas artes». Esto puede haber conducido en algunos casos a erro-
res fructiferos, mas no hace justicia a la intenci6n original de los
escritores antiguos. Cuando los autores griegos empezaron a
oponer el arte a la naturaleza, pensaron ante todo en la actividad
humana en general. Cuando Hip6crates contrasta el arte con la
vida, piensa en primer lugar en la medicina, y cuando Goethe o
Schiller repiten esta comparacién con relacién a la poesia, esto
muestra simplemente la larga serie de cambios que sufre el térmi-
no «arte» desde los tiempos de su significacién original’. Platén
pone el arte por encima de la mera rutina porque procede me-
diante principios y normas racionales®, y Aristételes, que incluye
el arte entre las denominadas virtudes intelectuales, lo caracteri-
za como una especie de actividad basada en el conocimiento, con
una definicién cuyo influjo se harfa sentir durante muchos si-
glos®. Los estoicos definieron también el arte como un sistema de
conocimientos!?, y fue en este sentido en el que consideraron la
virtud moral como un arte de vivir!l,

El otro concepto central de la estética moderna, la belleza, no
aparece en el pensamiento ni en la literatura de los antiguos con
sus connotaciones especificas modernas. El término griego xa-
A6y, asi como su equivalente latino (pulchrum), nunca se distin-
guieron clara y nitidamente del bien moral'2. Cuando Plat6n ha-
bla de la belleza en el Banquete y el Fedro, se refiere no sélo a la
belleza fisica de las personas humanas, sino también a los hébitos
bellos del alma y a los conocimientos bellos, mientras que no dice

7 6 Biog Peayds, 1) 8t Téxvn panoi. HIPOCRATES, Aforismos, 1; SENECA, De

brevitate vitae, 1; SCHILLER, Wallensteins Lager, Prolog, 138; GOETHE, Fausto, 1,
Studierzimmer, 2, 1787.

8 Gorgias, 462 b ss.

9 Etica a Nicémaco, V1, 4, 1140 a 10.

‘; Stoicorum Veterum Fragmenta, ed. H. von Arnim, I, p. 21; 11, p. 23 y 30; I1I,

p. S1.
E Ibid., 11 pp. 49 y 148 ss.

R. G. CoLLINGWOOD, «Plato’s Philosophy of Art», Mind, N. S. 34 (1925),
154-72, esp. 161 ss.
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ni una palabra de las obras de arte en este sentido!®. Una obser-
vacién incidental hecha en el Fedro'* y elaborada por Proclo® no
podia en absoluto estar destinada a expresar la triada moderna de
Verdad, Bondad y Belleza. Cuando los estoicos relacionan la be-
lleza con la bondad en uno de sus asertos m4s famosos!®, el con-
texto, al igual que la traduccién latina de Cicer6n!’, sugiere que
no se entiende por «belleza» otra cosa que bondad moral, y que
por bueno no se entiende sino lo 1til. Solamente entre los pensa-
dores posteriores asumird la especulacién sobre la «belleza» un
significado cada vez mds «estético», aunque nunca hasta el punto
de denotar un sistema auténomo de estética en el sentido moder-
no. Panecio identifica belleza moral con decoro'®, término que
toma de la Retdrica® de Aristételes, y en esta onda gusta de com-
parar las distintas artes entre ellas y con la vida moral. Su doctri-
na la conocemos principalmente gracias a Cicerén, aunque tam-
bién pudo haber influido en Horacio. Plotino se preocupa
fundamentalmente, en sus famosos tratados sobre la belleza, de
problemas metafisicos y éticos, y no incluye en su tratamiento de
la belleza sensual la belleza visible de las obras de arquitectura
o escultura, ni la belleza audible de la misica?’. De igual mane-
ra, en las especulaciones sobre la belleza que se hallan dispersas
en las obras de Agustin, existen referencias a las diferentes artes;
sin embargo, su doctrina no iba dirigida principalmente a ofre-
cer una interpretacién de las «bellas artes»?!. El hablar o no de
estética en el caso de Platén, Plotino y Agustin dependeréd de
nuestra definicion de dicho término; aunque deberiamos hacer-

13 Banquete, 210 a ss. Fedro, 249 d.

14 16 8¢ Belov xakdv, cogdv, dyabdv, xal nav &t towvitov, 246 d-e.

15 Commentary on Plato’s Alcibiades 1 (ed. Cousin, 356-57). Debo esta refe-
rencia al Dr. Laurence Rosén. El xaAév no denota belleza estética en este pasaje,
como tampoco en Plat6n, y el interpretar el cogév como lo verdadero me parece
algo arbitrario. Con todo, este pasaje puede haber influido a su editor, Cousin.

16 Stoicorum Veterum Fragmenta TH, p. 9 ss. (pévov 10 xakdv &rab6v)

17 Ibid., 111, pp. 10 ss., y I, pp. 47 y 48. Cicerén De finibus III, 26 (quod
honestum sit id solum bonum).

18 CICERON, De officiis 1, 27 y 93 ss.; R. PHILIPPSON, «Das Sittlichschone bei
Panaitios», Philologus 85 (N. F. 39, 1930) y 357-413; Lotte LABOWsKY, Die Ethik
des Panaitios (Leipzig, 1934).

191117, 1408 a 10 ss.

20 Enn. V 8,1.16, 1-3. Cf. también I 3, 1. No hay pruebas en el sentido de que
Plotino pretendiera aplicar sus observaciones sobre la misica a todas las demis
bellas artes, como cree E. KRAKOWsKI (Une philosophie de l'amour et de la beau-
té: L'’esthétique de Plotin et son influence, Paris, 1922, 112 ss.). La triada de la
Bondad, la Verdad y la Belleza es convertida en base de su inter{ne(acién por
Dean William R. INGE (The Philosophy of Plotinus 11, Londres, 1918, 74 ss. y
104), aunque no aparece en las obras de Plotino.

21 K. SvoBODA, L'esthétique de Saint Augustin et ses (Brno, 1933).
E. CHAPMAN, Saint Augustine’s Philosophy of Beauty (N. York, 1939); E. GiL-
SON, Introduction a 'étude de Saint Augustin, 3.* ed. (Paris, 1949), 279 ss.
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nos cargo de que, en la teoria de la belleza, brilla por su ausencia
en Platén toda consideracién de las artes, mientras que en Ploti-
no y Agustin dicha consideracién no pasa de ser meramente se-
cundaria.

Dirijamos nuestra atencién ahora a las artes individuales ya
la manera como fueron evaluadas y agrupadas por los antiguos.
La poesia fue siempre la ms respetada, y la nocién de que el
poeta estd inspirado por las musas se remonta a Homero y He-
siodo. El término latino (vates) sugiere también un viejo nexo
entre poesia y profecia religiosa, y Plat6n, por su parte, se ins-
pira en una nocién primitiva cuando considera en su Fedro la
poesia como una de las formas de locura divina?2. Con todo,
deberiamosrecordar también que lamisma concepcién de poesia
aparece con ciertaironia en el Jon® y la Apologia®*, y que, inclu-
soenel Fedro, lalocura divina del poeta es comparada con la del
amor y la del poeta religioso®. No se hace mencién alguna de las
«bellas artes» en este pasaje, siendo tarea del posterior sofista
Calistrato® trasladar el concepto de inspiracién de Platén al arte
de la escultura.

Entre las «bellas artes», fue ciertamente la poesia aquélla so-
bre la que Platén tuvo mas cosas que decir, especialmente en la
Republica; sin embargo, el tratamiento que le da no es ni siste-
mitico ni amistoso, sino sospechosamente parecido al quedaala
retérica en alguno de sus otros escritos. Aristételes, por su parte,
dedica todo un tratado a la teorfa de la poesia y trata sobre ella de
una manera completamente sistemética y constructiva. Su Poéfi-
ca no sélo contiene un gran nimero de ideas especificas, que
ejercieron un influjo duradero en la critica posterior, sino que
establece también un lugar permanente para la teorfa de la poesia
en la enciclopedia del saber filos6fico. El influjo mutuo entre
poesia y elocuencia habia sido un rasgo corriente de la literatura
antigua desde los tiempos de los sofistas; asimismo, ia estrecha
relacién entre estas dos ramas de la literatura recibié un funda-
mento teérico mediante la aproximacién de la Retérica y la Poéti-
ca en el corpus de las obras de Arist6teles. Més atin, puesto que
el orden de los escritos en el corpus aristotélico fue interpretado
ya por los comentadores de la tardia antigiiedad como un esque-
ma de: clasificacién para las disciplinas filoséficas, el lugar de la
Retorica y la Poética después de los escritos 16gicos del Organon
estableci6 un vinculo entre l6gica, retérica y poética que fue re-

2245 a.

B 533 ¢ ss.
2422ass.

25244 a ss.

2 Descriptiones, 2.
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saltado por algunos de los comentaristas drabes, y cuyos efectos
se harfan sentir en el Renacimiento?’.

La misica también ocupé un destacado lugar en el pensamien-
to antiguo; con todo, deberia recordarse que el término griego
povouxt, que se deriva de las musas, abarcé en un principio mu-
cho mas de lo que nosotros entendemos por muisica. La educa-
cién musical, como podemos ver todavia en la Repiiblica de Pla-
tén, incluia no sélo la musica, sino también la poesia y la danza?.
Platén y Aristételes, quienes también emplean el término misica
en su sentido mas especifico y familiar para nosotros, no tratan la
musica ni la danza como artes separadas, sino més bien como
elementos de ciertos tipos de poesia, especialmente de la poesia
lirica y dramdtica?®. Hay razones para creer que se inspiraron en
una tradicién mds antigua, que estaba desapareciendo de hecho
en su tiempo con la emancipacién de la musica instrumental res-
pecto de la poesia. Por otra parte, el descubrimiento pitagérico
de las proporciones numéricas subyacentes a los intervalos musi-
cales condujo a un tratamiento tedrico de la misica sobre bases
matematicas y, por consiguiente, la teoria musical entr6 en alian-
za con las ciencias matemdticas, cosa que se puede ver ya en la
Repuiblica de Platén® y que iba a perdurar hasta entrados los
tiempos modernos.

Cuando consideramos las artes visuales de la pintura, la es-
cultura y la arquitectura, parece que su prestigio social e intelec-
tual en la antigiiedad fue mucho menor de lo que podria espe-
rarse de sus verdaderos logros en dichos terrenos o de las
ocasionales observaciones entusidsticas, que, en su gran parte,
datan de siglos posteriores®.. Es cierto que la pintura fue compa-

27 L. BAUR, «Die philosophische Einleitungsliteratur bis zum Endender Scho-
lastik», en Dominicus Gundissalinus, De divisione philosophiae, ed. L. Baur
(Beitriige zur Geschichte der Philosophie des Mittelalters, 1V, 2-3, Mii , 1903),
316 ss. Cf. también J. MARIETAN, Probléme de la classification des sciences d'Aris-
tote a St. Thomas (tesis, Friburgo, 1901).

28 La Republica 11, 376 e ss.

29 Poética 1, 1447 a 23 ss. Leyes 11, 669 e ss.

30 VII, 531 a ss.

31 DRESDNER, L. ¢., 19 ss.; E. ZILSEL, Die Entstehung des Geniebegriffs (Tubin-
ga, 1926), 22 ss.; B. SCHWEITZER, «Der bildende Kiinstler und der Begriff des
Kiinstlerischen in der Antike», Neue Heidelberger Jahrbicher, N. F. (1925),
28-132; Hans JUCKER, Vom Verhiiltnis der Romer zur bildenden Kunst der Grie-
chen (Francfort, 1950). Sobre las teorias antiguas del arte en general, cf. Eduard
MULLER, Geschichte der Theorie der Kunst bei den Alten, 2 vols. (Breslau,
1834-37). Julius WALTER, Die Geschichte der Aesthetik im Altertum (Leipzig,
1893). Sobre Platén y Aristételes, G. FINSLER, Platon und die Aristotelische Poe-
tik (Leipzig, 1900). S. H. BUTCHER, Aristotle’s Theory of Poetry and Fine Art,
4.* ed. (Londres, 1911); A. ROSTAGNI, «Aristotele e Aristotelismo nella storia
dell’estetica antica», Studi italiani di filologia classica, N. S. 2 (1922), 1-147;
U. GALil, «La mimesi artistica secondo Aristotele», ibid., N. S. 4 (1927), 281-390;
E. CASSIRER, «Eidos und Eidolon: Das Problem des Schénen und der Kunst in
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rada a la poesia por Siménides®2, Platén®, Aristételes® y Hora-
cio™, como también fue comparada con la retérica por Cicer6n36,
Dionisio de Halicarnaso® y otros escritores®. Es igualmente
cierto que se incluyé a la arquitectura entre las artes liberales en
los escritos de autores como Varr6n® y Vitruvio®, y a la pintura
en los de autores como Plinio*! y Galeno*?; que Dion Criséstomo
compard el arte del escultor con el del poeta®?, y que Fil6strato y
Calistrato escribieron de manera encomidstica sobre la pintura
y la escultura®. Sin embargo, el lugar de la pintura entre las ar-
tes liberales fue negado explicitamente por Séneca® e ignorado
por la mayoria de los demds escritores, y el aserto de
Luciano de que todos admiran las obras del gran escultor pero na-
die quiere desempenar dicha actividad, parece reflejar la conce

cién que prevalecié entre los escritores y pensadores en general®.
El término dmuovpyds, comunmente aplicado a los pintores y es-
cultores, refleja, por su parte, su bajo status social, que estaba rela-
cionado con el antiguo desprecio hacia el trabajo manual. Cuando
Platén compara la-descripcién de su Estado ideal con una pintura®”
y llama incluso a su dios modelador-del-mundo y demiurgo*s, no
da méas importancia al artista que Aristételes cuando emplea la
estatua como ejemplo tipo para describir el producto del arte
humano®. Cuando Cicerén, probablemente reflejando a Pane-

Platons Dialogen», Vortrige der Bibliothek Warburg, 11: Vortrige 1922-23, 1
(Leipzig-Berlin, 1924), 1-27; R. G. COLLINGWOOD, «Plato’s Philosophy of Art»,
Mind, N. S. 34 (1925), 154-72; E. BIGNAMI, La Poetica di Aristotele e il concepto
dell’arte presso gli antichi (Florencia, 1932); P. M. SCHUHL, Platon et I'art de son
temps (Arts plastiques; Paris, 1933); R. McKEON, «Litterary Criticism and the
Concept of Imitation in Antiquity», Modern Philology, 34 (1936-37), 1-35.

32 PLUTARCO, De gloria Atheniensium 3, 346 F ss.

3 La Republica X, 605 a ss.

34 Poética 1, 1447 a 19 ss.; 2, 1448 a 4 ss.

35 De arte poetica 1 ss.; 361 ss.

36 De inventione 11, 1.

37 De veteribus scriptoribus 1.

38 QUINTILIANO, Institutio Oratoria XII, 10, 3 ss.

3 F. RitscHL, «De M. Terentii Varronis disciplinarium libris fus»,
en su Kleine philologische Schriften 111 (Leipzig, 1877), 352-402.

40 Cf. De architectura 1, 1, 3 ss.

41 Historia natural XXXV, 76 ss.

42 Protrepticus (Opera, ed. C. G. Kithn, 1, Leipzig, 1821, 39).

43 Oratio XI1. Cf. S. FERRI, «Il discorso di Fidia in Dione Crisostomo», Annali
della R. Scuola Normale Superiore di Pisa, Lettere, Storia e Filosofia, ser. II,
vol. V (1936), 237-66.

44 FILOSTRATO, Imagines; CALISTRATO, Descriptiones; Ella BIRMELIN, «Die
kunsttheoretischen Gedanken in Philostrats Apollonios», Philologus 88, n.e., 42
(1933), 149-80; 392-414.

45 Epistolae Morales 88, 18.

46 Somnium 14. Cf. PLUTARCO, Pericles 1-2.

41 La Republica V, 472 d. Cf. VI, 501 a ss.

48 Timeo 29 a.

49 Fisica I1, 3, 194 b 24 ss. y 195 a 5 ss. Meafisica IV 2, 1013 a25ss y b 6 ss.
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cio, habla de las nociones ideales en la mente del egcultox“‘, y
cuando los platénicos medios y Plotino comparan las ideas de la
mente de Dios con los conceptos del artista, avanzan un paso més
todavia’!. Sin embargo, ningin filésofo antiguo, que yo sepa, es-
cribi6 un tratado sistematico sobre las artes visuales ni les asigné
un lugar destacado en su esquema del conocimiento2.

Si queremos encontrar en la filosoffa clésica un nexo entre poe-
sfa, mdsica y bellas artes, tendremos que acudir al concepto de
imitacién (uipnoig). Se han sacado de los escritos de Platén y
Aristételes algunos pasajes de los que parece claro que conside-
raron la poesia, la musica, la danza, la pintura y la escultura co-
mo formas diferentes de imitacién®. Este hecho es significativo
de por si, y ha influido en muchos autores posteriores, incluso del
siglo Xvii®4. No obstante, aparte de que ninguno de estos pasajes
tienen un caricter sistematico ni siquiera enumera juntas todas
las «bellas artes», deberia notarse que de este esquema se excluye
la arquitectura®®, que la musica y la danza son tratadas como par-
tes de la poesia y no como artes separadas®, y que, por otro lado,
las ramas o subdivisiones individuales de la poesia y la misica son
tratadas con el mismo rasero que la pintura y la escultura®’. Por
tltimo, la imitacién no se confunde, ni mucho menos, con una
categoria laudatoria, al menos en Platén; y, siempre que Platén y
Aristoteles tratan las «artes imitativas» como grupo distinto den-
tro de la clase mas amplia de las «artes», dicho grupo parece
incluir, ademés de las «bellas artes», por las que nos interesamos

50 Orator 8 ss. .

1 W. THEILER, Die Vorbereitung des Neuplatonismus (Berlin, 1930), 1 ss. Bir-
melin, L. c., p. 402 ss.; PLOTINO, Enn. 16, 3; V 8, 1; E. PANOFSKY, Idea (Leipzig/
Berlin, 1924). La antigua comparacién de Dios con un artesano fue invertida por
los estéticos modernos, que p al artista ivo» con Dios. Cf. Milton
C. NAHM, «The Theological Background of the Theory of the Artist as Crearor»,
Journal of the History of Ideas 8 (1947), 363-72; E. KRis y O. Kurtz, Die Legen-
de vom Kiinstler (Viena, 1934), 47 ss. i .

52 La opini6n de S. HAUPT («Die zwei Biicher des Aristoteles mel TONTIATC
g, Philologus 69, N. F. 23, 1910, 252-63) de que una seccién perdida de la
Poética de Aristoteles trataba de las artes visuales, asi como de la poesia lirica,
debe de ser desechada. e

53 Cf. supra, nota 31. Cf. especialmente PLATON, La Repuiblica 11, 373 b; X,
595 a ss.; Las Leyes II, 668 b ss.; ARISTOTELES, Poética 1, 1447 a 19 ss.; La
Retérica I 11, 1371 b 6 ss.; Politica VIIL 5, 1340 a 38 ss.

54 Parece claro que PLATON (La Republica X y Sofista 234 a ss.) lleg a su
distinci6n entre artes productivas e imitativas sin ninguna p! pacién esp
por las «bellas artes», puesto que la imitaci6n es para ¢l un concepto bésicamente
metafisico, del que se sirve para describir la relacion entre las cosas y las ideas.

55 Quizé la poesia lirica estd también excluida. Esto no es tratado por Aristéte-
les, salvo para ciertos géneros especiales, y existen pasajes en La Republica de
Platén (X, 595 a) que implican que sélo ciertos géneros de poesfa son imitativos.

56 Cf. supra, nota 29.

57 ARISTOTELES, Poética, 1447 a 24 ss.
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.aqui particularmente, otras actividades que son menos «bellas»,
como la sofistica™, el uso del espejo®® y de trucos méagicos®, o la
imitacién de voces animales®!. M4s aun, la distincién de Arist6te-
les entre artes de necesidad y artes de placer®? es completamente
incidental y no identifica a las artes del placer con las artes «be-
Ilas» ni siquiera con las imitativas, y cuando recalca que en la
Politica® incluye la musica y el dibujo en su esquema de educa-
cién, no deberia olvidarse que comparten este privilegio con la
gramatica (escrita) y la aritmética.

Los intentos definitivos de los antiguos por clasificar las artes y
ciencias humanas mas importantes se hicieron después de la épo-
ca de Plat6n y Aristoteles. Se debieron en parte a los esfuerzos de
escuelas rivales de filosofia y retérica por organizar la educacién
secundaria o preparatoria dentro de un sistema de disciplinas ele-
mentales (t& éyxOxhia). Este sistema de las denominadas «artes
liberales» estuvo sujeto a toda una serie de cambios y fluctuacio-
nes, y su desarrollo se desconoce en todas sus fases anteriores®.
Cicer6n habla a menudo de las artes liberales y de sus relaciones
mutuas®®, aunque no da una lista concreta de dichas artes; con
todo, podemos estar seguros de que nunca pensé en las «bellas
artes», como se ha creido con tanta facilidad en los tiempos mo-
dernos. El esquema definitivo de las siete artes liberales lo en-
contramos solamente en Marciano Capella; a saber, la gramatica,
la retérica, la dialéctica, la aritmética, la geometria, la astrono-
mia y la musica. Otros esquemas, semejantes a €ste, pero nunca
idénticos, los encontramos en muchos autores griegos y latinos
antes de Capella. Muy parecida a la clasificacion de Capella,
siendo probablemente su fuente, es la de Varrén, que incluye la
medicina y la arquitectura, ademas de las siete artes que cita Ca-
pella®. También de gran parecido es la clasificacion que se des-
prende de la obra de Sexto Empirico. Contiene solamente seis
artes, omitiéndose la l6gica, que es tratada como una de las tres

58 PLATON, Sofista 234 e ss.

% La Repiiblica X, 596 d ss.

60 Ibid., 602 d. Cf. Sofista, 235 a.

61 PLATON, Cratilo, 423 c. Cf. ARISTOTELES, Poética 1, 1447 a 21 (pasaje con-
trovertido). Cf. también la Retérica 111 2, 1404 a 20 ss. sobre el carécter imitativo
de las palabras y el lenguaje.

62 Metafisica 11, 981 b 17 ss.

63 VIII 3, 1337 b 23 ss.

64 Moritz GUGGENHEM, Die Stellung der liberalen Kiinste oder encyclischen
Wissenschaften in Altertum (progr. Zurich, 1893); E. NORDEN, Die antike Kuns-
tprosa 11, 4.* ed. (Leipzig-Berlin, 1923), 670 ss.; H. J. MARROU, Histoire de I'édu-
cation dans lantiquité (Paris, 1948), 244 ss. y 523 ss.; también Saint Agustin et la
fin de la culture classique (Paris, 1938), 187 ss. y 211 ss.

65 Pro Archia poeta 1, 2: «etenim omnes artes quae ad humanitatem pertinent
habent quodd vincul

66 Cf. supra, nota 39.
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partes de la filosofia. El autor griego Sextos fue consciente de
la diferencia entre las disciplinas preliminares y las partes de la
filosofia, mientras que los autores latinos, que no tenfan ningu-
na tradicién de formacién filoséfica, solian pasar por alto esta
distincién. Si comparamos el esquema de Capella de las siete
artes liberales con el sistema moderno de las «bellas artes», las
diferencias saltan a la vista. De las bellas artes s6lo la misica,
entendida como teoria musical, aparece entre las citadas artes
liberales. La poesia no esté incluida entre ellas, aunque sabe-
mos por otras fuentes que estaba estrechamente relacionada
con la gramitica y la retérica®”. Las artes visuales no tienen
lugar alguno en este esquema, a no ser por lo que respecta a los
intentos ocasionales por meterlas en el mismo, cosa de la que
ya hemos hablado mas arriba. Por otra parte, las artes liberales
comprenden la gramética y la 16gica, asi como las matemdticas
y la astronomia; es decir, unas disciplinas que nosotros clasifi-
cariamos como ciencias.

El mismo resultado se desprende de la distribucién de las artes
entre las nueve musas. Convendria notar que el nimero de las
musas no se fijé antes de un periodo relativamente posterior, y
que los intentos por asignar las artes particulares a cada una de
las musas es todavia posterior y nada uniforme. Con todo, las
artes que figuran en estos esquemas posteriores son las distintas
ramas de la poesia y la musica, junto con la elocuencia, la histo-
ria, la danza, la gramitica, la geometria y la astronomia%. En
otras palabras, que, como en todas las clasificaciones de las artes
liberales, también en las clasificaciones con las musas aparecen
agrupadas la poesia y la miisica junto con algunas de las ciencias,
mientras que las artes visuales son omitidas. La antigiiedad no
conoci6 la musa de la pintura ni de la escultura; éstas serian in-
ventadas por los alegoristas de principios de la Edad Moderna. Y
las cinco bellas artes, que constituyen el sistema moderno, no
aparecieron nunca juntas en la antigiedad, sino que compartie-
ron compaiias diferentes: la poesia suele acompanar a la grama-
tica y la retérica; la misica esta tan cerca de las matematicas
como la astronomia lo esté de la danza y la poesia®; y las artes
visuales, excluidas del reino de las musas y de las artes liberales

67 Charles S. BALDWIN, Ancient Rhethoric and Poetic (Nueva York, 1924), esp.
1ss., 63 ss. y 226 ss.

68 J. VON SCHLOSSER, «Giusto’s Fresken in Padua und die Vorlaufer der Stanza
della Segnaturax, Jahrbuch der Kunsthistorischen S lungen des Allerhoch
Kaiserhauses XVII, pt. 1 (1896), 13-1000, esp. 36; PAULY-WISSOWA, Real-Ency-

lopidie der klassischen Alter i haft 16 (1935), 680 ss., esp. 685 s. y
725 ss.

6 Carolus SCHMIDT, Quaestiones de musicis scriptoribus Romanis... (tesis,

Giessen, Darmstadt, 1899).
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por la mayoria de los autores, tienen que contentarse con la com-
pania modesta de los otros oficios manuales.

Asi, la antigiiedad cldsica no nos de,;é ningln sistema ni con-
cepto elaborado de naturaleza estética’, sino simplemente unas
cuantas nociones y sugerencias dispersas que han ejercido un in-
flujo duradero hasta los mismos tiempos modernos, pero que han
tenido que ser cuidadosamente seleccionadas, sacadas de su con-
texto, reajustadas, recalcadas y reinterpretadas o mal interpreta-
das antes de haber podido utilizarse como materiales de cons-
truccion para los sistemas estéticos. Hemos de admitir la
conclusién, poco agradable para muchos historiadores de la esté-
tica, aunque admitida sin mas remedio por la mayoria de ellos, de
que los escritores y pensadores antiguos, aunque enfrentados a
obras de arte excelentes y sumamente sensibles a sus encantos,
no fueron capaces —ni tampoco les preocupé mucho— de des-
prender la calidad estética de estas obras de arte de su funcién o
contenido intelectual, moral, religioso y préctico, ni de servirse
de esta calidad estética como de patrén para clasificar las bellas
artes o hacer de ellas el tema de una interpretacién filoséfica de
indole global.

III

La temprana Edad Media hered6 de la antigiiedad tardia la
clasificacion de las siete artes liberales que sirvié no sélo de clasi-
ficacién global del saber humano, sino también de curriculum
para las escuelas mondsticas y catedralicias hasta entrado el si-
glo X171, La subdivisién de las siete artes en el Trivium (gramati-
ca, ret6rica y dialéctica) y el Quadrivium (aritmética, geometria,
astronomia y musica) parece haber recibido un auge mayor desde
tiempos carolingios’. Esta clasificacién se volvié inadecuada tras
el nuevo impulso del saber en los siglos XII y X1II. Los esquemas
clasificatorios del siglo Xi1 reflejan diferentes intentos por combi-
nar el sistema tradicional de las artes liberales con la triple divi-
sién de la filosofia (l6gica, ética y fisica), conocida a través de

70 SCHLOSSER, Kunstliteratur, 46 ss.

71 P, Gabriel MEIER, Die sieben freien Kiinste im Mittelalter (cursé en Einsie-
deln, 1886-1887); NORDEN, /. c.; A. APPUHN, Das Trivium und Quadrivium in
Theorie und Praxis (tesis, Erlangen, 1900); P. ABELSON, The Seven Liberal Arts
(tesis Columbia University, Nueva York, 1906). Para las representaciones artfsti-
cas de este esquema, cf. P. D'’ANCONA, «Le rappresentazioni allegoriche delle arti
liberali nel medio evo e nel rinascimento», L'Arte 5 (1902), 137-55; 211-28; 269-89
y 370-85; E. MALE, L'art religieux du Xiile siécle en France, 4.* ed. (Paris, 1919),
97 ss.

72 P. RAINA, «Le denominazioni Trivium e Quadrivium», Studi Medievali,
N. S. 1 (1928), 4-36.
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Isidoro, y con las divisiones del saber hechas por Aristételes o
basadas en el orden de sus escritos, las cuales empezarian a cono-
cerse con las traducciones al latin del griego y el 4rabe’. El auge
de las universidades también establecié la filosofia, la medicina,
la jurisprudencia y la teologia como temas nuevos y separados
fuera de las artes liberales, y estas dltimas pasaron de nuevo del
estatuto de enciclopedia del saber secular que habian tenido en la
temprana Edad Media al de disciplinas preliminares que tuvieron
originariamente en la tardia antigiiedad. Por otra parte, Hugo de
san Victor fue probablemente el primero en formular un esque-
ma de siete artes mecanicas correspondientes a las siete artes li-
berales, y este esquema influyé en muchos autores importantes
del periodo subsiguiente como Vincent de Beauvais y Tomds de
Aquino. Las siete artes mecanicas, como antes las siete artes li-
berales, también aparecieron en representaciones artisticas, y
merecen que las enumeremos; lanificium, armatura, navigatio,
agricultura, venatio, medicina y theatrica™. La arquitectura, asi
como varias ramas de la escultura y la pintura aparecen, junto
con otros oficios, como subdivisiones de armatura, ocupando asi
un lugar completamente subordinado incluso entre las artes me-
cénicas’. La musica aparece en todos estos esquemas en com-
pafifa de las disciplinas matematicas’®, mientras que la poesia,
cuando se la menciona, est4 estrechamente unida a la gramatica,
la retérica y la 16gica’’. Las bellas artes no aparecen juntas ni
separadas en ninguna de estas clasificaciones, sino salteadas en-
tre las distintas ciencias, oficios y otras actividades humanas de
indole totalmente diferente’®. Por muy distintas que puedan pa-
recer estas clasificaciones en detalle, muestran unas lineas maes-
tras generales que seguirdn dominando el pensamiento posterior.

Si comparamos estos sistemas tedricos con la realidad del mismo
periodo, encontramos que la poesia y la musica aparecen entre las
materias ensefiadas en muchas escuelas y universidades, mientras
que las artes visuales quedan confinadas a los gremios de los artesa-
nos, en los que los pintores estdn a menudo asociados con los dro-

73 Ademdés de las obras de Baur ¥ Mariétan, citadas més arriba (nota 27), cf. M.
GRABMANN, Die Geschichte der lastischen Methode 11 (Friburgo, 1911), 28 ss.

74 Hugonis DE SANCTO VICTORE, Didascalicon, ed. Ch. H. Buttimer (Washing-

. ton, 1939), bk. II, cap. 20 ss.

75 Ibid., cap. 22. Sobre la posicién del arquitecto en concreto, cf. N. PEVSNER,
«The term “Architect” in the Middle Ages», Speculum XVII (1942), 549-62.

7 Cf. G. PietzscH, Die Klassifikation der Musik von Boetius bis Ugolino von
Orvieto (tesis, Friburgo, 1929).

77 Ch. S. BALDWIN, Medieval Rhetoric and Poetic (Nueva York, 1928); E. Fa-
RAL, Les arts poétiques du xir et du xur siécle (Paris, 1924); R. McKEON, «Poe-
try and Philosophy in the Twelfth Century», Modern Philology 43(1946), 213-34.

78 E. DE BRUYNE, Etudes d'Esthétique médiévale 11 (Brujas, 1946), 371 ss., y
111, 326 ss.
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gueros que preparan sus pinturas, los escultores con los orfebres,
<y los arquitectos con los albaiiiles y carpinteros”. Los tratados
que se escribieron sobre poesfa y retérica, o sobre muisica y algu-
nas de las artes y los oficios —sobre estos tltimos con menos
frecuencia—, tienen todos también un carécter estrictamente téc-
nico y profesional y no muestran ninguna tendencia a relacionar
ninguna de estas artes con las demds o con la filosoffa.

Por lo demis, el concepto de «arte» retuvo el mismo significa-
do global que habfa poseido en la antigiiedad, y la misma conno-
tacién de materia de ensenanza®, Y el término artista, acuiiado
en la Edad Media, se referia ya al artesano ya al estudiante de las
artes liberales®!. Tampoco tuvo para Dante®? ni para el aquinate
el significado que le asociamos; en este sentido se ha recalcado o
admitido que, para el aquinate, el arte de cocinar, de fabricar
calzado o de hacer malabarismos, asi como la gramatica y la arit-
mética, no son menos arfes, ni lo son en otro sentido, que la
pintura y la escultura, o la poesia y la musica, las cuales nunca
aparecerdn juntas, ni siquiera como artes imitativas®3,

Por otra parte, el concepto de belleza, sobre el que trata oca-
sionalmente el aquinate®, y algunos otros filésofos medievales
de manera un poco més enfética®®, no va unido al de las artes,

7 SCHLOSSER, Kunsliteratur, 65; N. PEVSNER, Academies of Art, Past and Pre-
sent (Cambridge, 1940), 43 ss.; M. WACKERNAGEL, Der Lebensraum des
Kiinstlers in der Fl inischen Renai. (Leipzig, 1938), 306 ss.

80 DE BRUYNE, L c.

81 C., pu CANGE, Gl ium Mediae et Infi) L is 1 (Paris, 1937), 413.
81‘2 D. BIGONGIARI, «Notes on the Text of Dante», Romanic Review 41 (1950),

s.

8 L. ScHOLTZ, Thomas-Lexikon, 2.* ed. (Paderborn, 1908), 65-68; A.

i Kunstlehre des hl. Th , Abhandlung

DYROFF, «Zur allg zur Ges-
chichte der Philosophie des Mittelalters, Festgabe Clemens Baumker... (Beitrige
zur Geschichte der Philosophie .des Mittelad Sinnl band II, M .

1923), 197-219; DE BRUYNE, /. c., I, 316 ss.; J. MARITAIN, Art et Scolastique
(Paris, 1920), 1 s. y 28 s.; G. G. COULTON, Art and the Reformation (Oxford,
1928), 559 ss.

8 M. pE WULF, «Les théories esthétiques propres a Saint Thomas», Revue
Neo-Scolastique 2 (1895), 188-205; 341-57; 3 (1896), 117-42; M. GRABMANN, Die
Kulturphilosophie des HI. Thomas von Aquin (Augsburgo, 1925), 148 ss.; I. CHAP-
MAN, «The Perennial Theme of Beauty», en Essays in Thomism (Nueva York,
1942), 333-46 y 417-19; E. GILSON, Le Thomisme, 5.* ed. (Paris, 1945), 382-83.

85 M. GRABMANN, «Des Ulrich Engelberti von Strassburg O. P. (m. 1277)
Abhandlung De pulchro», Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissen-
schaften, Philosophisch-Philologische und Historische Klasse (Jahrgang 1925),
n.°5. Cf. H. POUILLON, «Le premier Traité des propriétés transcendentales, La
Suma de bono du Chancelier Philippe», Revue Néoscolastique de Philosophie 42
(1939;, 40-77; A. K. COOMARASWAMY, «Medieval Aesthetic», The Art Bulletin 17
(1935), 31-47; 20 (1938), 66-77 (reeditado en sus Figures of Speech or Figures of
Thought, Londres, 1946), 44-84. Debo esta referencia a John Cuddihy); E. Lutz,
«Die Aesthetik Bonaventuras», Studien zur Geschichte der Philosophie Festga-

id dj ilosophie des

be... Clemens Biumker g Beitrage zur Geschichte der Phil
Mittelalters, Supplementband, Miinster, 1913), 195-215.
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bellas 0 no, sino que se considera ante todo como un atributo
metafisico de Dios y de su creaci6n, ya desde tiempos de Agustin
y Dionisio el Areopagita. Entre los atributos transcendentales
del ser, o entre los més generales, pulchrum no apareceré en la
filosofia del siglo XIII, aunque se le considere como un concepto
general y sea tratado en estrecha relacién con bonum. La cues-
tién de si la belleza es transcendental o no serd uno de los temas
mas controvertidos entre los neotomistas36. Esto es un signo inte-
resante de su actitud variable hacia la estética moderna, que al-
gunos de ellos tienden a incorporar en un sistema filoséfico basa-
do en principios tomistas. Para el propio santo Tomds, asf como
para otros filésofos medievales, esta cuestién carece de sentido,
pues aun cuando hubiesen considerado lo pulchrum como con-
cepto transcendental, cosa que no hicieron, su significado habria
sido diferente de la nocién moderna de belleza artistica —por la
que se interesan los neotomistas—. Asf, es obvio que existi6 una
produccién artistica asi como una apreciacion artistica en la Edad
Media®, lo cual no pudo por menos de hallar su expresién oca-
sional en literatura y filosofia. Sin embargo, no existe un concep-
to o sistema medieval de bellas artes, y, si queremos seguir ha-
blando de estética medieval, tendremos que admitir que su
concepto y temdtica difieren por completo, para bien o para mal,
de la disciplina filos6fica moderna.

v

El periodo del Renacimiento trajo consigo muchos cambios
importantes en la posicién social y cultural de las distintas artes,
preparando asi el terreno al desarrollo posterior de la teoria esté-
tica. Mas, contrariamente a la opinién més extendida, el Renaci-
miento no formul6 un sistema de bellas artes ni una teoria global
sobre la estética.

El temprano humanismo italiano, que en muchos aspectos si-
gui6 las tradiciones gramaticales y retdricas de la Edad Media, no
s6lo dot6 al viejo Trivium de un nombre nuevo y mas ambicioso
(studia humanitatis), sino que amplié también su verdadero al-
cance, contenido y significacién en el curriculum de las escuelas y
universidades y en su amplia produccién literaria. Los studia hu-
manitatis excluyeron la l6gica, pero anadieron a la gramatica y
retérica tradicionales no sélo la historia, el griego y la filosofia

86 MARITAIN, /. c., pp. 31 ss., esp. 40; CHAPMAN, L ¢.; L. WENCELIUS, La philo-
sophie de lart chez les Néo-Scolastiques de langue frangaise (Parfs, 1932), esp. 93 ss.

87 M. SCHAPIRO, «On the Aesthetic Attitude in R que Art», en Art and
Thought, Essays in Honor of A. K. Coomaraswamy (Londres, 1947), 130-50.
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moral, sino que ademés hicieron de la poesia, antes un satélite de
la gramética y la retérica, el componente mas importante de todo
el grupo®8. Es cierto que en los siglos XIV y XV la poesia era
entendida como la capacidad de escribir versos latinos y de inter-
pretar a los poetas antiguos, y que la poesia que los humanistas
defendieron contra algunos de los te6logos contemporaneos, o
por la que fueron coronados por papas y emperadores, diferia
por completo de lo que nosotros entendemos por dicha palabra®.
No obstante, el nombre de poesia, que significé al principio poe-
sfa latina, recibi6 la mayor parte de su gloria y prestigio gracias a
los primeros humanistas, y hacia el siglo Xv1, la poesfa y la prosa
verndculas empezaron a compartir las glorias de la literatura lati-
na. Precisamente las distintas ramas de la poesa y literatura lati-
nas y vernéculas formarian la base de las numerosas «academias»
fundadas en Italia durante. ese perfodo e imitadas después en
otros paises europeos®. El resurgir del platonismo ayudé tam-
bién a extender la nocién'de:ld locura divina del poeta, nocién
que hacia la segunda mitad del'siglo XVI empez6 a extenderse a
las artes visuales y se convirtié en uno de los ingredientes del
concepto moderno de genio®!.

Con el segundo tercio del siglo XVI; la Poética y la Retérica de
Aristételes empezaron a ejercer un influjo cada vez mayor, no sélo
como consecuencia de las traducciones y comentarios, sino también
del niimero creciente de tratados sobre poética en los que las no-
ciones de Aristételes constituian uno de los rasgos dominantes’2,
La imitacién poética suele discutirse en un contexto aristotélico, y

8 Cf. mi articulo, «Humanism and Scholasticism in the Italian Renaissance»,

Byzantion 17 (1944-45), 346-74, esp. 364-65; rec. en Renaissance Thought (Nueva

York, Harper Torchbooks, 1961).
19;’6)1(. VOSSLER, Poetische Theorien in der italienischen Friihrenai: (Berlin,

% M. MAYLENDER, Storia delle Accademie d'Italia, 5 vols. (Bolonia, 1926-30).
Cf. también PEVSNER, /. c., 1 s.

91 ZILSEL., L. c., 293 ss.

92 J. E. SPINGARN, A History of Literary Criticism in the Renaissance, 6.* ed.
(Nueva York, 1930); G. TOFFANIN, La fine dell'umanesimo (Turin, 1920); Donald
L. CLARK, Rhetoric and Poetry in the Renaissance (Nueva York, 1922); Charles S.
BALDWIN, Renaissance Literary Theory and Practice (Nueva York, 1939). Entre
los comentadores, Franciscus ROBORTELLUS clasifica la poesfa entre la retérica y
las distintas partes de la 16gica (In librum Aristotelis de arte poetica explicationes
[Florencia, 1548], p. 1) y toma la Poética, 1447 a 18 ss., para referirse a la pintura,
la escultura y el arte dramitico (pp. 10 s.: «sequitur similitudo quaedam ducta a
pictura, sculptura et histrionica»). Vincentiu§MADIUS y Bartholomaeus LOMBAR-
DUS también meten la poesia en el mismo grupo de la I6gica y la retérica (In
Aristotelis librum de poetica communes explanationes [Venecia, 1550], p. 8), pero
interpretan el mismo pasaje en términos de pintura y misica (pp. 40-41): «aemu-
lantium coloribus et figuris alios, pictores inquam, voce autem alios, phonasco
scilicet (los profesores de misica), aemulari, quorum pictores quidem arte pho-
nasci autem consuetudine tamtum imitationem ‘efficiunt». Petrus VICTORIUS afir-
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algunos autores notan y subrayan también las analogias entre poe-
sia, pintura, escultura y musica como formas de imitacién. Sin em-
bargo, la mayoria de ellos saben que la musica fue para Arist6teles
una parte de la poesia, y que €l conoci6 otras formas de imitacién
fuera de las «bellas artes»; ademds, hay muy pocos autores que
intenten situar las «artes imitativas» como clase aparte.

ma que Aristételes no enumera todas las artes imitativas al principio de la Poética
(Commentarii in primun librum Aristotelis de arte poetarum, 2* ed. Florencia,
1573, p. 4) y refiere la imitacién mediante la voz no a la misica, sino al remedo
del canto de los péjaros (p. 6: «cum non extet ars ulla qua tradantur praecepta
imitandi cantum avis aut aliam rem voce») y de los demés animales (p. 7). Lodo-
vico CASTELVETRO compara repetidas veces la poesia con la pintura, la escultura
y otras artes imitativas (Poetica d’Aristotele volgarizzata et sposta [Basilea, 1578],
pp. 14 s.; 581), pero reconoce la musica y la danza como partes de la poesia (p. 13:
«la poesia di parole, di ballo e di suono»). Es curioso su intento por adscribir la
poesia al 4mbito del alma, en contraposicién del cuerpo (p. 342: «el dipintore
rappresenta la bonta del corpo, cio ¢ la bell ¢'l poeta rapp a la bonta
dell’animo, cio & i buoni costumi»; cf. H. B. CHARLTON, Castelvetro’s Theory of
Poetry [Manchester, 1913], 39). Francesco PATRIZI, antiaristotélico en poesia co-
mo en filosofia, rechaza de plano el principio de imitacién y lo llama con un
término con muchos significados, impropio para servir de genérico a varias artes
(Della Poetica, La Deca disputata [Ferrara, 186], p. 63): «Percid che cosi in confu-
so presa (i. e., la imitacién), non pare potere essere genere univoco né analogo a
Pittori, a Scoltori, a Poeti e ad Istrioni, artefici cotanto tra loro differenti»; p. 68:
» adunque la imitazione della favola stata commune a scrittori, istorici, a
filosofi, a sofisti, a dialogisti, ad istoriali e a novellatori». Bernardino DANIELLO
(Della poetica [Venecia, 1536], pp. 69 s.) compara al poeta no s6lo con el pintor,
sino también con el escultor. Antonius MINTURNUS compara entre sf a los poetas,
los misicos y los pintores por considerarlos a todos imitadores (De poeta [Vene-
cia, 1559], p. 22: «Videbam enim ut pictorum musicorumque ita poetarum esse
imitari»), aunque subraya repetidas veces que la misica estaba ligada a la poesfa
en los tiempos antiguos (pp. 49; 60; 91: «eosdem poetas ac musicos fuisse»; 391) y
compara la poesia también con la histeria y otras ciencias (pp. 76; 87 ss. y 440 s.).
En otra obra, el mismo autor, reflejando en esto los asertos de la Poética de
Aristételes, compara la poesia con la pintura y el arte dramético (L’arte poetica
[Népoles, 1725], p. 3: «i pittori con li colori e colineamenti la facciano, i parasiti e
glistrioni con la voce e con gli atti, i poeti... con le parole, con I'armonia, con i
tempi») y trata la mdsica y la danza como partes de la poesia (ibid.). Johannes
Antonius VEPERANUS define la poesia como la imitacién mediante el verso, dife-
rencidndola asf de otras formas de imitacién. Luciano puede llamarse poeta, «sed
ea dumtaxat ratione qua pictores, mimi et imitatores alii proter homines genera-
lem quanduam lateque diffusam significati nominari p et i
etiam poetae» (De poetica libri tres [Amberes, 1579], p. 10). Giovanni Pietro
CAPRIANO divide las artes imitativas en dos clases, las nobles y las innobles. Las
primeras se dirigen a los sentidos nobles de la vista y el oido y tienen productos
duraderos, como la poesia, la pintura y la escultura; las dltimas, de las que no se
aducen ejemplos, se dirigen a los tres sentidos inferiores y no producen obras
duraderas (Della vera poetica [Venecia, 1555], fol. A 3-A 3v. Cf. SPINGARN, p.
42). La musica es tratada como parte de la poesia (ébid.). Otros escritores sobre
poética, que he estudiado detenidamente, como Fracastoro o Escaligero, no tie-
nen nada que decir sobre las otras «bellas artes», salvo algunas comparaciones
ocasionales entre poesia y pintura. B. VARCHI agrupa también la poesia junto con
la l6gica, la retérica, la historia y la gramética (Opere, ed. A. Rachelli, II, Trieste,
1859, p. 684). Cf. SPINGARN, 25.
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La teoria musical retuvo durante el Renacimiento su status co-
“mo una de las artes liberales, y el autor de un temprano tratado
sobre danza intenta dignificar su materia alegando que su arte,
por ser parte de la misica, ha de ser considerado como arte libe-
ral®*. Parece que la practica de los Improvvisatori, asf como la
lectura de las fuentes clésicas, sugirié a algunos humanistas una
relacién entre misica y poesia mucho mas estrecha de lo que
ocurriera en la época precedente®. Esta tendencia recibi6 un
nuevo impetu hacia finales del siglo XVI, cuando el programa de
la camerata y la creacién de la 6pera trajeron consigo una reu-
nién de las dos artes. Se podria decir incluso que algunos de los
rasgos del marinismo y la poesia barroca, que tanto aborrecieron
los criticos clasicistas, se debieron al hecho de que esta poesia
estaba escrita con la intencién de que se le pusiera misica y fuera
cantada®,

Mis caracteristico atin del Renacimiento es el auge constante
de la pintura y las demds artes visuales que se inici6 en Italia con
Cimabue y Giotto, y alcanz6 su climax en el siglo XVI. Una tem-
prana expresion del cada vez mayor prestigio de las artes visuales
la tenemos en el Campanile de Florencia, en el que la pintura, la
escultura y la arquitectura a?arecen como grupo aparte entre las
artes liberales y mecénicas®’. Lo que caracteriza a este periodo
no es s6lo la calidad de las obras de arte, sino también las estre-
chas relaciones que se establecen entre las artes visuales, las cien-
cias y la literatura®. La aparicién de un artista distinguido, que
también fue humanista y escritor de mérito, como es el caso de
Alberti, no fue mera coincidencia en un periodo en el que el
aprendizaje literario y clasico empezaba, junto con la religién, a
servir de materia a los pintores y los escultores. Cuando se consi-
deraba necesario para un pintor y un escultor el conocer bien las
leyes de la perspectiva, la anatomia y las proporciones geométri-
cas, no hay que maravillarse de que varios artistas hicieran im-
portantes contribuciones en el campo de las distintas ciencias.
Por otra parte, ya desde Filippo Villani, los humanistas, asi como

93 A. PELLIZZARI, Il Quadrivio nel Rinascimento (Napoles, 1924), 53 ss.

% Guglielmo Ebreo PESARESE, Trattato dell’arte del ballo (Scelta di curiosita
letterarie, 131, Bolonia, 1873), pp. 3y 6-7.

95 Raphael BRANDOLINUS, De musica et poetica op (ms. C:

C V 3, citado por Adrien de La Fage, Essais de diphthérographie musicale...
Paris, 1864, 61 ss.).

9 Ludovico ZuccoLo, Discorso delle ragioni del numero del verso italiano (Ve-
necia, 1623), 65 ss. («mentre si addatta non la musica a i versi, ma questi si
accommodano a quella contro ogni dovere» p. 65).

97 SCHOLSSER, «Giusto’s Fi , 70 ss.; Kunstli , 66.

98 DRESDNER, 77 ss.; L. OLSCHK1, Geschichte der sprachlich i haft
lichen Literatur, 1: Die Literatur der Technik und der ang dten Wi haft
vom Mittelalter bis zur Renaissance (Heidelberg, 1919), 31 ss.
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Flsaima

sus sucesores los periodistas del siglo XVI, miraron con buenos
ojos la obra de los artistas contemporaneos y prestaron su pluma
para realzar su valia. Desde finales del siglo XIv hasta el XVI, los
escritos de los artistas y autores amigos en general de las artes
visuales repiten el alegato de que la pintura ha de considerarse
como una de las artes liberales, y no como arte mecénica®. Se ha
dicho con razén que los testimonios clésicos en favor de la pintu-
ra, sobre todo los de Plinio, Galeno y Filostrato, no tuvieron la
fuerza y autoridad que los autores renacentistas, que los citaron
para fundamentar sus tesis, creyeron o pretendieron creer. Sin
embargo, la pretension de los escritores renacentistas sobre pin-
tura de que se reconociera su arte como liberal, por débiles que
fueran sus apoyaturas clasicas, tuvo especial significacién como
intento por revaluar la posicién social y cultural de la pintura y
demds artes visuales, y por obtener para ellas el mismo prestigio
de que gozaran durante mucho tiempo la misica, la retérica y la
poesia. Y, puesto que estaba claro todavia que las artes liberales
eran ante todo ciencias o disciplinas susceptibles de ser enseiia-
das, podemos entender perfectamente por qué un Leonardo in-
tent6 definir la pintura como una ciencia y recalcé su estrecha
vinculacién con las matematicas!®,

Las crecientes pretensiones sociales y culturales de las artes
visuales abocaron en la Italia del XVI a un nuevo desarrollo que
tendria lugar en otros paises europeos algo mas tarde: las tres
artes visuales, la pintura, la escultura y la arquitectura se separa-
ron por vez primera de manera clara de los oficios con los que
habian estado asociadas en el periodo precedente. El término arti
del disegno, sobre el que se basé probablemente el de «bellas
artes», fue una invencién de Vasari, quien lo emple6 como con-
cepto guia en su famosa coleccion de biografias. Y este cambio en
la teoria hallé su expresion institucional el ano 1563 cuando en
Florencia, de nuevo bajo el influjo personal de Vasari, los pinto-
res, los escultores y los arquitectos cortaron sus lazos anteriores
con los gremios de los artesanos y formaron una accademia del
disegno, la primera de este tipo que ha servido de modelo a pare-
cidas instituciones posteriores en Italia y otros paises!?!, Las aca-
demias de arte siguieron la pauta de las academias literarias que

9 SCHLOSSER, Kunstliteratur, 50; 79 ss.; 98; 136; 138 y 385; Anthony BLUNT,
Artistic Theory in Italy 1450-1600 (Oxford, 1940), 48 ss.; K. BIRCH-HIRSCHFELD,
Die Lehre von der Malerei (tesis, Leipzig, 1911), 25. Sobre un ejemplo francés de
1542, cf. F. BRUNOT, Histoire de la langue francaise ... V1, 1 (1930), 680.

100 The Literary Works of Leonardo da Vinci, ed. Jean Paul Richter, I, 2* ed.
(Londres, 1939), 31 ss.

101 ScHLOSSER, Kunstliteratur, 385 ss.; OLsCHKI, 11 (Bildung und Wissenschaft
im Zeitalter der Renaissance in ltalien, Leipzig, 1922), 188 ss.; BLUNT, 55 ss.;
PEVSNER, 42 ss.
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llevaban ya algiin tiempo funcionando, y sustituyeron la vieja tra-
dicién de los talleres por una especie de formacién regular que
inclufa temas cientificos tales como la geografia y la anatomia?"z.

La ambici6n de la pintura de compartir el prestigio tradicional
de la literatura explica también la popularidad de una nocién que
aparece con toda fuerza por vez primera en los tratados de pintu-
ra del siglo XVI y que conservara su atractivo hasta el siglo XviIir;
me refiero al paralelismo entre pintura y poesia. Su base estaba
en el Ut pictura poesis de Horacio, asi como en el dicho de Sim6-
nides referido por Plutarco y en algunos otros pasajes de Platén,
Aristételes y Horacio. La historia de esta nocién, desde el si-
glo XV1 hasta el X1l ha sido objeto de abundantes estudios!3, y
se ha afirmado con razén que el uso que se hizo entonces de esta
comparacin excedi6 las intenciones de los antiguos. En reali-
dad, el significado de esta comparacién estaba «invertido», pues-
to que los antiguos habfan comparado la poesfa con la pintura
cuando escribian de poesia, mientras que los autores modernos
compararian méas a menudo la pintura con la poesfa cuando escri-
bian de pintura. El grado de seriedad con que se tomaba esta
comparacién podemos verlo en el hecho de que el Ars poetica de
Horaclq fue tomado como modelo literario para algunos tratados
sobre pintura, a la vez que muchas teorfas y conceptos poéticos
eran aplicados a la pintura por estos autores de una manera mas o
menos artificial. La comparacién persistente entre poesia y pin-
tura tuvo una larga historia, al igual que la emancipacién de las
tres artes visuales respecto de los oficios, y prepar6 el terreno al
sistema posterior de las cinco bellas artes, aunque obviamente
ello no presupone ni constituye dicho sistema. Incluso los pocos
tratados escritos a finales del XvI y principios del XVII que tratan
tanto de poesia como de pintura no parecen haber ido mas alld de
comparaciones mas 0 menos externas ni haberse adentrado en un
andlisis de los principios comunes!'®.

102 PEVSNER, 48.

_ 103 Rensselaer W. LEE, «Ut pictura poesis: The Humanistic Theory of Pain-
ting», The Art Bulletin 22 (1940), 197-269. Cf. también W. G. HOWARD, «Ut
pictura poesis», Publications of the Modern Language Association 24 (1909), 40-
123; LESSING, Laokoon, ed. William G. Howard (Nueva York, 1910), pp. L ss.;
Denis MAHON, Studies in Seicento Art and Theory (Londres, 1947).

104 Due dialoghi di M. GIOVANNI ANDREA GILIO DA FABRIANO, Nel primo
de’quali si ragiona de le parte morali, e civili appertenenti a Letterati Cortigani, et
adnogni gentil’huomo, e 'utile, che i Prencipi cavano da i Letterati. Nel secondo si
cagiona de gli errori de Pittori circa I'historie... (Camerino, 1564); Antonius Pos-
SEVINUS, De poesi et pictura ethnica humana et fabulosa collata cum vera honesta
et sacra é1595), en su Bibliotheca selecta de ratione studiorum, 11 (Colonia, 1607),

407 ss. (este tratado se basa en una comparacién explicita entre las dos artes,

cf. 470: «quae p eadem pi o iunt monita et leges»); Filippo NUREs,

Arte poetica, e da pintura e sy ia, con principios de perspectiva (Lisboa,
198

12/1/15, 5:48 PM

El siglo XvI formul6 todavia otras ideas que apuntaron en la
direcci6n de los desarrollos posteriores en el campo de la estéti-
ca. Asi como este periodo dio gran importancia a las cuestiones
de «precedencia» en las cortes y ceremonias piiblicas, asi también
las academias y los circulos.educados heredaron de las escuelas y
universidades medievales el capricho de debatir los méritos y su-
perioridad relativa de las distintas ciencias, artes y demads activi-
dades humanas. Este tipo de debate no se limité en modo alguno
alas artes, como se trasluce de la vieja rivalidad entre la medicina
y la jurisprudencial®, o de la nueva pugna entre las «armas y las
letras». Sin embargo, este género de discusiones se extendi6 tam-
bién a las artes, y asi ayudo a fortalecer el sentido de su afinidad.
El paralelismo entre pintura y poesia, en tanto en cuanto aboca a
menudo a la pretendida superioridad de la pintura sobre la poe-
sia, revela el mismo marco general'%. No menos popular fue la
pugna entre la pintura y la escultura, sobre la que Benedetto
Varchi hizo en 1546 una encuesta regular entre los artistas con-
tempordneos, cuyas respuestas las conservamos y que constitu-
yen un documento interesantisimo para las teorias artisticas de la
épocal”’. Esta cuestién siguié revistiendo interés todavia para
Galileo'®. El texto mas importante de este tipo lo tenemos en el
Paragone de Leonardo, quien defiende la sugerion'dad de la pin-
tura sobre la poesia, la misica y la escultura!®®. En cierto sentido,
este folleto contiene el sistema mas completo de las bellas artes
que nos ha llegado del periodo renacentista. No obstante, este
texto no lo compuso Leonardo en su forma actual, sino que reci-
bi6 forma de libro a partir de las notas dispersas que recogi6é uno
de sus discipulos, siendo sucesivamente «retocado» por la mayo-.
ria de los editores modernos. De todos modos, la arquitectura es
omitida, la separacion entre poesia y misica no se mantiene con-

1615; no Itado; el Arte de pis fue reeditado separadamente en 1767;
cf. Innocenzo FANCISCO DA SILVA, Diccionario Bibliographico Portuguez [Lis-
boa, 1859], 303-04).

105 E, GARIN, La disputa delle Arti nel Quatrocento (Florencia, 1947).

106 ScHLOSSER, Kunstliteratur, 154 ss.

107 G. G. BOTTARI, Raccolta di lettere sulla pittura scultura ed architectura 1
(Roma, 1754), 12 ss. Cf. SCHLOSSER, Kunstli , 200 ss. Cf. también la leccién
del propio VARCHI sobre este tema (Opere, ed. A. Racheli, II, Trieste, 1859,

27 ss.

108 Carta a Lodovico Cardi da Cigoli (1612), en sus Opere, Edizione Nazionale
XI (Florencia, 1901), 340-43. Sobre la autenticidad de esta carta, cf. Margherita
MARGANI, «Sull’autenticitd di una lettera attribuita a G. Galilei», Atti della Reale
Accademia delle Scienze di Torino, 57 (1921-22), 556-68. Debo esta referencia a
Edward Rosen.

109 The Literary Works, l. c. Paragone: A Comparison of the Arts by Leonardo
da Vinci, ed. Irma A. Richter (Londres, 1949). Lionardo pA VINcI, Das Buch
von der Malerei, ed. H. Ludwig, I (Viena, 1882). Miss Richter cambia la disposi-
cién del manuscrito, la cual no corresponde por cierto a la del propio Leonardo.
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sistentemente, y la comparacion parece extenderse a las discipli-
‘nas matemdticas con las que la pintura, como ciencia también,
esta estrechamente ligada para Leonardo.

XVII, Yprobablemente por vez primera en el Cortegffio de Casti-

glione.l | ejercicio, junto con el cultivo de la p#¥sia, la misica
y la pintu 4s del cortesano,
del gentilho , la ocupacién en

eresantes. Pero parece que
gi¥tintas artes por su efecto en el
itad del siglo xvii, el gusto y el
miisica y la poesia son consi-
Sgdole similar!!!, No parece

se siente la afinidad entre
amateur, y, hacia la prime
placer producidos por la p#
derados por varios autg

vista, el oido y el

épocall2,
La compargion mas explicita entre poesia Qyintura y misica
que he podid descubrir en la literatura renacentiSges el apéndi-

110 B. CASTIGLIONE, I Cortegiano, lib. I; Giovanni Battista Pigna, Il Principe
(Venecia, 1561), fol. 4 v-5; Compleat Gentl , de Peachham (1622), ed. G. S.
Gordon (Oxford, 1916), caps. 10-13.

1 Lodovico ZuccoLo (Discorso delle ragioni del numero del verso Italiano,

Venecia, 1623), hablando de nuestro juicio respecto al verso y a la rima en la
poesfa, se refiere a una comparaci6n entre pintura y musica (p. 8: «onde habblia-
mo in costume di dire, che I'occhio discerne la belleza della Pittura, e I'orecchio
apprende I'armonia della Musica;... quel gusto della Pittura e della Musica che
sentiamo noi...»; cf. B. CROCE, Storia dell’estetica per saggi [Bari, 1942], 44 ss.)
Encontramos también una comparaci6n entre pintura y misica en el prélogo de la
traduccién que hace Richard Ashley de Louis Le Roy (1594); cf. H. V. S.
OGDEN, «The Principles of Variety and Contrast in Seventeenth Century Aesthe-
tics and Milton’s Poetry», Journal of the History of Ideas, 10 (1949), 168.

112 Enn. 16, 1.; Marsilius FiciNus, Co ium in Convivium Platonis de
amore, Discurso 5, cap. 2 (Marsilio Ficino’s Ci y on Plato’s Symposil
ed. Sears R. Jayne, The University of Missouri Studies XIX, 1, Columbia, 1944,
65-66). Cf. su Theologia Platonica, lib. XI1, caps. 5-7 (Opera [Basilea, 1576], 1,
275 ss.). Cf. también ST0. TOMAS, Summa Theologiae, 11, 1, 27, 1, 1.

) ns Jacobi PONTANI DE SOCIETATE JESU, Poeticarum institutionum libri II. Edi-
tio tertia cum auctario... (Inglostadt, 1600), 239-50: «Auctarium. Collatio Poeti-
ces cum pictura, et musica» (He utilizado la copia de la universidad de George-
town; el pasaje falta en la primera edicién de 1594, de la que la universidad de
Columbia posee una copia, asi como en la segunda edicién de 1597, propiedad de
la biblioteca de Newberry y amablemente examinada para mi por Hans Baron;
fue K. BORINSKI quien despert6 mi curiosidad por ella, Die Antike in Poetik und
Kunsttheorie, 11 [Leipzig, 1924], 37 ss. y 328 ss.
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P

; estas tres artes como formas de imitaciggPque tienen como
objetivotlgglacer, el autor va mas alld de g8 fuentes cldsicas!!.
Defiende el estiiggg.de la pintura comggf¥fe liberal, como habian
hecho otros antes q| ero congiglta también la composicién
musical (no la teoria musica #0 arte auténoma en el mismo
plano que la poesia y la pi Asaje es bastante revela-
dor, pudiéndose degighlic flujo, ya que dicha
obra se imag
lugar gra
tion!1s.

La especulaci6n renacentista sobre la belleza se mantuvo toda-
via separada de las artes y fue influida a todas luces por los mode-
los antiguos. El tratado de Nifo De pulchro, citado todavia en el
siglo XVIII, trata exclusivamente de la belleza personal'’®. La
principal obra filoséfica de Francesco da Diacetto, que lleva el
mismo titulo, sigue con las especulaciones metafisicas de Plotino
y de su maestro Ficino y no parece que ejerciera ningtin influjo
duradero'’.

Que enacimiento, a pesar de estos cambios
todavia
artes es algo que
ciones de las artes y las cien
periodo. Estos esquemas siguie
Edad Media, como se pued:
san Antonio o Savon
existe una-mayor v;

usieron durante dicho
tradiciones de la

ad de ideas que en el periodo precedente,

114 (Scriptores antiqui Poeticem cum pictura et musica compenere soliti, pluri-
man utique illius cum hisce duabus artibus affinitate, cognationemque magnam et
ino ingenium eius ac propri declarare voluerunt» (239-40). «Omnium
insuper commune est delectationem gignere, siquidem ad honestam animi volup-
tatem potius quam ad singularem aliquam utilitatem rcpertae... videntur. Porro
poetica et musica... auditum permulcent... pictura oculis blanditur» (242). Tam-
bién sale a colacién una vez la | «fas sit sculp caelatores, fictores
prorlcr similitudinem quandam pictoribus sociare» (244). .

115 A. DE BACKER y Ch. SOMMERVOGEL, Bibliothéque des écrivains de la Com-
pagnie de Jésus, nueva ed., II (Lieja-Lyon, 1872), 2075-81, enumeran varias edi-
ciones francesas de esta obra, de las que al menos una se basa claramente en la
tercera edicién. Cf. también el catdlogo de la Bibliothéque Nationale, donde figu-
ra una 3." ed., aparecida en Avignon en 1600. .

116 Augustinus NIPHUS, De pulchro, de amore (Lyon, 1549). Esta obra es citada
por J. P. DE CROUSAZ, Traité du Beau, 2." ed. (Amsterdam, 1724), I, 190. No he

Itado la obra de M Antonius NATTA, De pulcro (Pavia, 1553; cf. Cata-
logo ragionato dei libri d’arte e d’antichitd p duti dal Conte Cicognara, 1, Pisa,
1821, 188 ss.). .

117 Cf. mi articulo, «Francesco da Di and Fl ine Platonism in the

Sixteenth Century» Miscellanea Giovanni Mercati, IV (Studi e Testi 124, Ciudad
del Vaticano, 1946), 260-304, esp. 279 ss.; Studies in Renaissance Thought and
Letters (Roma, 1956), 304 ss.

118 BAUR, L c., 391 ss. SPINGARN, 24.
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y algunos de los pensadores en cuestién estuvie; primera
ives, Ramus

rales y del curric
de Nettesheim!'20 ni
Vossius!? se preocuy
cias; aparecen di
fesiones, y lo

su épocall®. Ni Agrig:a
, i en el siglo Xvi1 Alsted!# o
arar las bellas artes de las cien-
todo tipo de ciencias y pro-
smo vale para la lopaedia dieciochesca de

119 Johannes Ludovicus VIVEs, De disciplinis, en sus Opera omnia, VI (Valen-
cia, 1785); Petrus Ramus, Colll Praefati Epistolae, Orationes (Mar-
burgo, 1599); Conrad GESNER (Bibliotheca Universalis, 11, Zurich, 1548) coloca
la poesfa entre la retdrica y la aritmética; la masica entre la geometrfa y la astro-

nomia, y loga la arquitectura, la a y la pintura de manera dispersa
entre las artes 4ni como el transporte, la sastreria, la alquimia, el comer-
cio, la agricultura y otras por el estilo. Gesner es importante por ser el autor de un

de clasificacién destinado a fines bibliograficos. La historia posterior de

estos esquemas ha sido estudiada detenidamente, y aparece que las artes —se

b iende las artes visuales y la mu no lograron un lugar distinguido en
ellos antes del siglo Xviii, en tanto que, incluso en nuestros dfas, la poesfa, por
razones obvias, nunca se ha combinado con las demds artes en estos esquemas
bibliogréficos. Cf. Edward EWARDS, Memoirs of Libraires (Londres, 1859),
747 ss.; W. C. BERWUCK SAYERS, An Introduction to Library Classification, 7.*
ed. (Londres, 1946), 74 ss. El prof. Thomas P. Fleming llamé mi atencién sobre
este material.

120 Henricus Cornelius AGRIPPA AB NETTESHEIM, De incertitudine et vanitate
scientiarum (no figura lugar, 1537), suministra una lista errética de las artes y las
ciencias, en la que la poesia aparece entre la gramdtica y la historia, la musica
entre el juego con dinero y la danza, la pintura y la Itura entre la perspectiva y
la fabricaci6n de espej pecularia), y la arq entre la geografia y el
trabajo con metales. En su De occulta philosophia (Opera, I [Lyon, s. a.}, lib. I,
cap. 60; cf. E. PANOFsKY, Albrecht Diirer, 1 [Princeton, 1943], 168 ss.) Agrippa
distingue tres géneros de melancolfa e inspiracion, que asigna, respectivamente, a
los artistas manuales como los pintores y arquitectos, a los filésofos, fisicos y
oradores, y a los te6logos. Es significativo que, para él, los artistas manuales
participen de la inspiracién, si bien no los emparenta con los poetas mencionados
en el mismo capftulo, ademds de que los sitia claramente en el mds bajo de los
tres niveles.

121 En un pasaje algo incidental, pone la arquitectura junto con la culinaria y la
agricultura, el canto y la danza junto con la lucha, y la oratoria junto con la
navegacion (Julio César ESCALIGERO, Poetices libre septem [sin indicaci6n de lu-
gar, 1594], lib. I1, cap. 1, p. 206). VARCHI presenta varias clasificaciones erréticas
de las artes y da finalmente la palma a la medicina, y acto seguido a la arquitectu-
ra (Opere, 11, 631 ss.). NizoLius clasifica la poesfa con la gramética, la retrica y
la historia (Robert FLINT, Philosophy as Scientia Sciantiarum and a History of
Classifications of the Sciences [Nueva York, 1904], 98 ss.).

; :2 5I;n:luye la poesia bajo la filologfa, y la musica bajo la filosoffa teérica (ibid.,
13-15).

123 Gerardus Johannes Vossius, De artium et scienti natura ac ituti
ne libri quinque (en sus Opera III, Amsterdam, 1697). Ofrece cuatro grupos de
artes: las artes vulgares, como el oficio de sastre y de zapatero; las cuatro artes
populares de la lectura y la escritura, del deporte, el canto y la pintura (este grupo
lo toma prestado de la Polftica de ARISTOTELES VIII 3, 1337 b 23 ss.); las siete
artes liberales; y las principales ciencias de la filosofia (con la elocuencia), la
jurisprudencia, la medicina y la teologia.

202

12/1/15, 5:48 PM

culacién entre poe-
artes de las ciencias'?3,
i12° Incluso Muratori,
o en la poesia y

sfa y pintura, aunque sin separa;
y lo mismo vale igualmente pag;
quien destaca a su vez el pa
compara en algin mome
bla de las arti en relaci

la historia; con o

poesia con la pini
on la poesia se refiere ala e
alabras, a los studia humanitatis'?,
tema modern as bellas artes no aparece en Italia antes de la
segunda mit® del siglo XviIl, cuando escritores como Bettinelli
empiezan a seguir el hilo de los autores franceses, ingleses y ale-
manes contemporaneos!*’.

124 5,2 ed. (Londres, 1741), III (primera ed. en 1727). Clasifica la pintura con la
6ptica bajo las matematicas mixtas, y de nuevo la misica bajo las mateméticas

; la arq ayla Itura con el bién bajo las c
cas mixtas, el cuidado del jardin con la agricultura, y la poesia con la retérica, la
gramdtica y la herdldica.

125 Of the Advancement of Learning (The Philosophical Works of Francis Ba-
con, ed. John M. Robertson [Londres, 1905] 79 y 87 ss.): cf. F. H. ANDERSON,
The Philosophy of Francis Bacon (Chicago, 1948§, 149.

126 | a teorfa de la fantasia de Vico se refiere solamente a la poesia. En un
pasaje incidental ofrece dos grupos de artes: las artes yis.uales, de un lado, y'la
oratoria, la politica y la medicina, del otro (De antig  Italorum sap
cap. 2, en Le orazioni inaugurali..., ed. G. Gentile y F. Nicolini [Bari, 1914],

‘2" Estetica, I. c., 243 ss. ’ . "

128 Giovanni BONIFACIO, L'Arte de’ Cenni... (Vicenza, 1616). Combina la pin-
tura con la poesfa a causa de la semejanza, pero las sita entre la retérica y la
historia (553 ss.). La misica aparece entre la astrologia y la aritmética (517ss.), y
la arquitectura, junto con la escultura, entre la navegacién y la confeccién de
lanas (614 ss.). »

129 Alesandro TASSONI, Dieci libri di pensieri diversi, 4.* ed. (Venecia, 1627).
Pone la poesia entre la historia y la oratoria (597 ss.), la arquitectura tras la
agricultura y antes de la decoracién, la escultura, la pintura y el vestido (609 ss.),
mientras que la musica aparece entre la aritmética y la astronomia (657 ss.). Be-
nedetto AccoLTI, otro precursor de la Querelle des anciens et mod.crr!es que vivié
en el siglo Xv, habla s6lo de arte militar y politica, filosoffa, oratoria, jurispruden-
cia, poesia, matematicas y teologia (Dialogus de praestantia virorum sui aevi, en
Philippi VILLANI, Liber de civitatis Florentiae famosis civibus, ed. G. C. Galletti
[Florencia, 1847], 106-07 y 110-28). ok

129 8. 1 odovico Antonio MURATOR!, Della perfetta poesia italiana, cap. 6: «quelle
arti nobili che parlano all'intelletto, come sono la Rettorica, la Storica, la Poetica»
(en sus Opere, IX, parte I [Arezzo, 1769], 56). Estas tres artes son llamadas
«figliuole o ministre della filosofia morale» (ibid.), y la analogfa con la pintura,
basada en el concepto de imitacién, se aplica a las tres en general (ibid., 59).

130 Dell’ Entusiasmo delle Belle Arti (1769). El autor enumera como Belle Arti:
la poesia, la elocuencia, la pintura, la escultura, la arquitectura, la musica y la
danza (Saverio Tettinelli, Opere, II [Venecia, 1780], 36 ss.). En el pr6logo, al
parecer anadido en 1780, cita la Encyclopédie, a André, Batteux, Schatfibury
(sic), Sulzer y otros (11). .
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del pensamiento y la cBgura posteriores de Europa.
raria y la teoria poética, Qe tan destacado lugar
periodo clasico francés, pard@
las otras bellas artes!3!. S6lo L3
observacién introductoria sobre I3
y muisica, punto que ¢l llama lugar &
ca latinos e italianos'32, y que nos recu
tores como Madius, Minturno y Zu
mos ninguna fuente especifica, a no §

Sin embargo, el Siécle de Lo
la poesia y la literatura. La pig
florecer igualmente, y con

italiano, desarroll6 un g
gran €xito entre el pilgiico parisino hizo que gozara en Franc
la misma popularidg¥ que habfa gozado en Italia'.

El auge de las gfftintas artes fue acompanado de un desarrollo
institucional, siguié en muchos aspectos el anterior modelo
italiano, aung@¢ fue guiado por una consciente politica guberna-
mental, pogfo que todo resulté mas centralizado y consistente

4JRUNETIERE, L'évolution des genres dans I'histoire de la lméramre, Sted.
(Paris, 1910); A. SOREIL, Introduction a I'histoire de I'Esthétique fr : Con-
tribution & I'étude des théories littéraires et plastiques en France de la Pléiade au
xvur siécle (tesis, Lieja, Bruselas, 1930).

132 «Mais entre les plus agréables (i. e., las artes y las ciencias), dont le princi-
pal objet est de plaire 2 la phantasie, on sgail bien que la peinture, la musique et
la poésie sont sa plus douce nourriture» (Jules DE LA MESNARDIERE, La poétique 1
[Paris, 1639], 3). «Plusieurs livres son remplis de la grande conformité qui est
entre ces trois Arts. C'est pourquoi, san m’'arrester a des redites importunes, dont
les Trittez de Poésie Latins et Italiens ne sont desia que trop chargez...» (ibid., 4).
Cf. SOREIL, 48. Helen R. REESE, La Mesnardiére’s Poetique (1639): Sources and
Dramatic Theories (Baltimore, 1937), 59.

133 Cf. supra, notas 92, 111, 113-115. Es también instructivo comparar los sub-
titulos de las ediciones en italiano y en francés de la famosa Iconologia de Cesari
RipA. En italiano (Padua, 1618): Opera utile ad Oratori, Predicatori, Poen Pitto-
ri, Scultori, Dissegnatori, e ad ogni studi per i ed
imprese, per divisare qualsivoglia apparato Nuttiale, Funerale, Trionfale. En fran-
cés (Paris, 1644): Oeuvre... nécessaire & toute sorte d'esprits, et particuliérement a
ceux qui aspirent a estre, ou qui sont en effet orateurs, poétes, :culpteur:, peintres,
ingénieurs, autheurs de médailles, de devises, de ballets, et de poeme.! dramatiques.

134 J. ECORCHEVILLE, De Lulli & Rameau, 1690-1 730: L’ Esthétique musicale
(Paris, 1906).
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que en el caso de Italia’®. La Académie Francaise fue organizada
en'9@35 por Richelieu para el cultivo de la lengua, la poesia y la
literatWya i -
cal¥, V3 de
Peinture et'8 aza-
rino segin el y

les a los que habian P
ria muchas més acade . Entre ellas figura-

*®, la academia francesa
@ales'?® | asi como las acade-
!y de danza!®2. Con todo, el
acer a estas fundaciones es
academias en tres tiem-

de Roma, dedicada a las tres &
mias de arquitectura’¥’, de m
sistema de las artes que parg

pos, y aunque nos li
mos notar que tagfit
la Académie dggfti scnptlons et Medaﬂlesl‘“, qe

135 La dra. Else HOFFMANN llamé mi atencion sobre este problema. Cf. PEvs-
NER, 84 ss. La Grande Encyclopédie, 1, 184 ss; L’Institut de France: Lois, Status et
Réglements concernant les anciennes Académies et I'Institut, de 1635 a 1889, ed. L.
Aucoc (Paris, 1889); Lettres, Instructions et Mémoires de Colbert, ed. P. Clément,
v Parfs 1868), LIII ss. y 444 ss.

Aucoc pp- XXI-XLIII.

’3’ Aucoc, pp. CIV ss.; PEVSNER, 84 ss.

138 Fundadas en 1676. Aucoc, CXXXVIII ss.

139 Fundadas en 1666. Lettres... de Colbert, pp. LVIII ss. y 510 ss.

140 Fundada en 1671. Aucoc, CLXVI ss. Lettres... de Colbert. LXXIL

141 Esta Academia, que no fue otra cosa en realidad que la Opera de Paris,
debe su existencia a un privilegio concedido a Pierre Perrin en 1669; cf. La Gran-
de Encyclopédie, 1, 224 ss. La Opera quedé definitivamente establec:da en 1672
cuando fue olorgado un privilegio parecido a Lulli, autori le «d’establir une

démie royale de q dans nostre bonne ville de Paris.. . pour faire des
représentations devant nous... des pi¢ces de musique qui seront composées tant
en vers frangais qu'autres langues estrangeres, pareille et semblable aux acadé-
mies d’Italie» (Lettres... de Colbert, 535 s.).

142 Fundada en 1661. La Grande Encyclopédie, 1, 227.

143 Fundada en 1666. Aucoc, IV. Letrres... de Colben LXXII ss.

144 Fundada en 1663. Cambi6 el nombre por el de Académie Royale des Ins-
criptions et Belles-lettres en 1716. Aucoc, IX y LI ss.

45 El privilegio otorgado a Henri Guichard en 1674, pero no ratificado, le
autorizaba «de faire construire des cirques et des amphnhéﬁtres pour y faire des
carrousels, des tournois, des courses, des joustes, des luttes, des combats d’ani-
maux, des illuminations, des feux d’artifice et généralement tout ce qui peut imi-
ter les anciens jeux des Grecs et des Romams» y también «d’establir en nostre

bonne ville de Paris des cirques et des hé pour y faire les dites repré-
sentations, sous le titre de I’Académi Royale de sp les» (Lettres... de Col-
bert, 551s.).
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como la proyectada Académie de Spectacles, no fueron organiza-
ciones de artistas o cientificos profesionales distinguidos, cgmo

siones culturales, mas
artes en particular:

S, y parcnalmente en
N - desarroll6 una impor-
tante y extensa literatura teéricady
visuales$, Las conferencias tenidgg adémie de Peinture
vez que autores como Du Fresp
y Félibien'> escribfan respeg

tarios, fue en su formgflina imitacién consciente del Ars pociig
de Horacio; empiez@®e manera caracteristica citando el Ut pictu-
ra poesis e invirtiendo luego la comparacién'!. El parangén en-

tre pintura y poesia, asi como la competicién entre ambas artes,

ores d

r -
dadpor adquirir para la pintura un status igual al de la poesia y la
D2

siguio viva hasta principios del siglo XVIII™, y es significativo que

146 Esto aparece claramente en las cartas citadas o referidas mds arriba.

147 Una nota preparada por Charles Perrault para Colbert en 1666 propone una
Académie générale con cuatro secciones: belles letu'es (grammau'e, éloquence,
poésie); histoire, chronologie, géographie); p anato-
mie, physique expérimentale); mathémauques (géométne. astronomie, algebre).
Lettres... de Colbert, 512 s. La poesia aparece de este modo dentro de las «belles-
lettres» entre la gramética y la el ia, sin que se i las demis bellas
artes.

148 LEE, I ¢.; SOREIL, I. c.; A. FONTAINE, Les doctrines d’art en France... De
Poussin a Diderot (Paris, 1909).

149 Conférences de I'’Académie Royale de Peinture et de Sculpture, ed. Félibien
(Londres, 1705). Conférences de I’Académie Royale de Peinture et de Sculpture,
ed. H. Jouin (Paris, 1883). Conférences inédites de I’ Académie Royale de Peinture
et de Sculpture, ed. A. Fontaine (Paris n.d.).

150 Cf. LEE, L c., y SCHLOSSER, .

151 «Ut pictura poesis erit; snmlhsque poesi sit pictura...» (C. A. pu FRESNOY,
De ane graphica, Londres. 1695, 2).

52 FONTAINE, L. c. , 4L e

‘53 P. MARCEL, «Un débat entre les Peintres et les Podtes au début du xvin®

siécle», Chromque des Arts (1905), 182-3; 206-07.
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¢ incluso al
mino Beaux

RenaciiNgnto italiano, a la escultura, la arquitectur;
grabado cOgo artes emparentadas‘s‘ Incluso el

\ Segno, parece in-
clulr a veces para € sica y la poesia's.

56parac:én entre
veoes1 , y el propio Pou
la teoria de los modos mu

mente a la pintura’®’.

la segunda mitad de la century
cartes ya habia sido complgffi

Francia y tambié de Inglaterra durante el dltimo cuart®zgel si-
glo, se debi6 epfgran parte a los recientes descubrimientos ¢
ciencias nat esls8 Los modernos, conscientes de estos logro

bia pesado sobre el Renacimiento con no menos fuerza
& Edad Media, y se dispusieron asi a formular el concepto
del pfOgreso humano. Sin embargo, éste es tan s6lo uno de los
aspectos de la «disputa».

154 Cf. L’Art de Peinture de C. A. pu FRESNOY, ed. R. de Piles, 4.” ed. (Pars,
1751), 100; Félibien, Entretiens sur les vies... 4 (Paris, 1685), 155.

155 Conférences, ed. Félibien, prélogo («dans la musique et dans la poésie qui
conviennent le plus avec la l’emture») F‘EUBIEN, Enmeuem sur les vies et sur les
ouvrages des plus llens peintres de t. IV. (Paris, 1685),
155. R. DE PILES Cours de Peinture par prmapzx (Paris, 1708) 9. Conférences,
ed. Jouin, 240; 27778 y 328.

156 Conﬂrmoes, ed. Félibien, prefacio (“dans la musique et dans la poésie ‘Ls
conviennent le plus avec la Pemture”) FELIBIEN, Entretiens sur les vies et sur

ges des plus et mod , pt. IV (Paris, 1685), 155.
R. DE PILES, Cours de Pemrure par principes (Parfs, 1708) 9. Conférences, ed.
328.

-Jouin, 240; 277-78;

157 N. Poussm Traité des modes, en su Correspondance, ed. Ch. Jouanny (Pa-
r(s 1911) 370 ss. Cf. Conférmces ed. Joum, 94. SORELL, 27.

58 Este ha sido J por Richard F. JONEs (Ancients
and Modern.r St. Louis, 1936). Para un tratamiento més amplio de la Querelle:
H. RIGAULT, Histoire de la querelle des Anciens et des Modernes, en sus Oeuvres
complétes 1 [Paris, 1859]. H. GiLLoT, LaQumlledaanaemetdanwdemum
France [Paris, 1914). O. DIEDE, Der Streit der Alten und Modernen in der englischen
Literaturgeschichte des XVI. und XVII. Jahrhunderts (tesis, Greifswald, 1912). J.
DELVAILLE, Essai sur lhistoire de l'idée de progreés jusqu'a la fin du xvur siécle
(Paris, 1910), 203 ss. J. B. BURY, The Idea of Progress (Londres, 1920), 78 ss
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Dicha disputa tuvo, segdn iba teniendo lugar, dos consecuen-
«cias importantes que no se han valorado lo suficiente. En primer
lugar, los modernos extendieron la controversia literaria a una
comparacion sistematica entre los logros de la antigiiedad y de los
tiempos modernos en varios campos del quehacer humano, desa-
rrollando de este modo una clasificacién del saber y la cultura
que fue completamente nueva en muchos aspectos o, cuanto me-
nos, més especifica que los sistemas previos'*. En segundo lugar,
el examen punto por punto de las pretensiones de los antiguos y
los modernos en los distintos campos condujo a la conclusi6n de
que en ciertas 4reas donde todo dependia de célculos matemati-
cos y de la acumulacién del saber, el progreso de los modernos
sobre los antiguos se podia demostrar con toda claridad, mientras
que en algunos otros campos, que dependian del talento indivi-
dual y el gusto del critico, los méritos relativos de los antiguos y
los modernos no podian quedar establecidos con tanta facilidad,
sino que eran susceptibles de interminables controversias'®’.

De este modo, qued6 preparado el terreno por vez primera
para una clara distincién entre las artes y las cienc:as,_dlstmc:én
ausente en los debates antiguos, medievales y renacentistas sobre
el tema, aun cuando se emplearan las mismas palabras. En otros
términos, que la separacion entre las artes y las ciencias en el
sentido moderno presupone no sélo el verdadero progreso de las
ciencias en el siglo XVII, sino también el considerar las razones
por las que algunas de las otras actividades humanas, que llama-
mos ahora con el nombre de bellas artes, no participaron, 0 no
pudieron participar, en el mismo género de progreso. No cabe
duda de que los escritos de la Querelle no han logrado todavia
una claridad completa sobre estos puntos, y este hecho confirma
definitivamente de por si nuestra hip6tesis de que la separacién
entre las artes, las ciencias y los sistemas modernos de las bellas
artes estaba «cociéndose» precisamente por esa época. Fontenel-
le, como han dicho algunos estudiosos, indica en una afirmacién
ocasional de su Digression que es consciente de la distincién en-
tre las artes y las ciencias'®!.

159 BRUNETIERE (120) hace hincapié en que Perrault extendi6 la discusion del
campo de la critica literaria al de la estética en general, al echar mano a las demds
artes e incluso a las ciencias. Los precursores italianos de la Querelle no tuvieron
ningiin sistema de las artes y las ciencias comparable al de Perrault o Wotton;
cf. supra, nota 128.

160 RiGAUD (323 ss.) esta distincién en W , ¥y BURY (104 5. y
121 ss.) la atribuye a Fontenelle y Wotton. Veremos que también estd presente en
Perrault. Sobre Wotton, cf. més adelante.

161 FONTENELLE (Digression sur les Anciens et les Modernes, 1688, en sus Oeu-
vres IV [Amsterdam, 1764], 114-31, esp. 120-22) admite la superioridad de los
antiguos en la poesia y la elocuencia, pero destaca la superioridad de los moder-

208

http://documents.mx/public/others/js/pdfjs-1.1.1/web/viewer.ht...eck_up13%2F432015%2F55cf9890550346d033985e19.pdf&embedded=true

12/1/15, 5:48 PM

Mucho més importante y explicita es la obra de Charles Pe-
rrault. Su famoso Parelléle des Anciens et des Modernes trata de
los diferentes campos en secciones separadas que reflejan un sis-
tema: el didlogo segundo esta dedicado a las tres artes visuales, el
tercero a la elocuencia, el cuarto a la poesia y el quinto a las
ciencias!®2, La separacion entre bellas artes y ciencias es casi
completa, aunque no del todo, puesto que la musica es tratada en
el dltimo libro entre las ciencias, mientras que en su poema Le
Siécle de Louis le Grand, que dara origen a toda la controversia,
Perrault parece emparentar la misica con las demas artes'?, Més
atin, en sus prélogos afirma Perrault explicitamente que al menos
en el caso de la poesia y la elocuencia, donde todo depende del
talento y el buen gusto, el progreso no se puede afirmar con la
misma seguridad que en el caso de las ciencias, que dependen
més bien de medidas concretas!®. Igualmente interesante, aun-

nos en la fisica, la medicina y las
método mis riguroso introducido es.

162 Charles PERRAULT, Paralléle des Anciens et des Modernes, 4 vols. (Paris,
1688-96). Estos son los temas tratados en el didlogo quinto (vol. 4, 1696): astro-
nomie, géographie, navigation, mathématiques (géométrie, algébre, arithméti-
que), art militaire, philosophie (logique, morale, physique, métaphysique), mé-
decine, musique, jardinage, art de la cuisine, véhicles, imprimerie, artillerie,
estampes, feux d’artifice.

163 Esta es la clasificacion que aparece en el poema (Paralléle, vol. 1 [Paris,
1693), 173 5.): ia, poesia, pi 5 Itura, arqui idado del jar-
din y misica. En el segundo didlogo Perrault compara también repetidas veces las
artes visuales con la miisica, que €l llama be! art (146 y 149). Otra obra ligada con
la Querelle, la Histoire poétique de la guerre nouvellement déclarée entre les an-
ciens et les modernes de Frangois DE CALLIERE (Amsterdam, 1688; 1.* ed., Paris,
1687), trata sobre todo de la poesia y la elocuencia, pero dedica una seccién
(Libro I1, p. 213 ss.) a la pintura, la escultura y la misica. Esto aparece en el titulo
de una traducci 6nima ingl Characters and Criticisms, upon the Ancient
and Modern Orators, Poets, Painters, Musicians, Statuaries, and other Arts and
Sciences (Londres, 1705). Cf. A. C. GUTHKELCH, «The Tale of a Tub Revers'd
and ‘Characters and Criticisms upon the Ancient and Modern Orators, etc.'»,
The Library, 3.* ser., vol. 4 (1913), 270-84.

164 «Si nous avons un avantage visible dans les Arts dont les secrets se peuvent
calculer et mesurer, il n'y a que la seule impossibilité de convaincre les gens dans
les choses de goiit et de fantaisi sont les b de la Poésie et de
I’Eloquence qui empesche que nous ne soyons reconnus les maitres dans ces deux
Arts comme dans tous les autres» (Paralléle 1 [Paris, 1693], prélogo). «Les Pein-
tres, les Sculpteurs, les Chantres, les Poétes/ Tous ces homes enfin en qui I'on voit
régner/ Un merveilleux sgavoir qu'on ne peut enseigner (Le génie, epistola en
verso a Fontenelle, ibid., 195 s.). «Si j"avois bien prouvé, comme il est facile de le
faire, que dans toutes les Sciences et dans tous les Arts dont les secrets se peuvent
mesurer et calculer, nous I'emportons visiblement sur les Anciens; il n'y auroit

ue I'impossibilité de incre les esprits opini dans les choses de goust et

e fantaisie, comme sont la plupart des beautez de I’Eloquence et de la Poésie,
qui pust empescher que les Modernes ne fussent reconnus les maistres dans ces
deux arts comme dans tous les autres» (ibid., 202). Cf. también vol. III, prélogo.
En su conclusién general (IV, 292 s.) Perrault exceptia también la poesia y la
elocuencia de su prueba sobre la superioridad de los modernos.

Es significativo el énfasis en el
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que sin relacién con la Querelle, es otro de los escritos de Pe-
rrault, &g Gabinet des Beaux Arts (1690). Se trata g¢ una descrip-
acién de ocho pinturas alegéricagjfiladas en el estu-
C ombre francés, al que sg

describir las ocho bell%
hombre para adaptarse a
ce, Poésie, Mus:ue

pfhiemos llegado completamONg a €l, como muestra a
5 la inclusién de la Optica y la mecaiga Las fluctuaciones
csquema muestran lo despacio que emer®ig esa nocién que
nos parece hoy dia tan obvia.

VI

Durante la primera mitad del siglo Xvi1I, el interés de aficiona-
dos, escritores y fildsofos por las artes visuales y la musica au-
menté todavia més. Esta época produjo no sélo escritos criticos
sobre estas artes compuestos por y para profanos'?’, sino también
tratados en los que las artes se comparaban entre si y con la poe-
sfa, llegdndose asi por fin a la fijacion del moderno sistema de las
bellas artes'6, Como al parecer emergio este sistema de manera
gradual y tras muchas fluctuaciones en los escritos de autores que
eran en parte de importancia secundaria, aunque muy influyen-
tes, se podria sostener que la noci6n y el sistema de las bellas
artes puede haberse desarrollado y cristalizado en las conversa-
ciones y discusiones de los circulos cultos de Paris y Londres, y
que los escritos y tratados formales sobre el tema no hacen mds
que reflejar el ambiente de las opiniones nacidas en medio de

165 «Apres avoir abandonné cette division [de las siete artes liberales], on a
choisi entre les Arts qui méritent d’étre aimés et cultivés par un honnéte homme
ceux qui se sont trouvés étre davantage du goit et du génie de celui qui les a fait
peindre dans son cabinet» p. 1 ss.).

166 La elocuencia, la poesia y la misica aparecen en un mismo grupo, como
ocurre, por otro lado con las artes visuales. (p. 2).

167 DRESDNER, 103 ss.

168 FONTAINE, "Les doctrines d'art. SOREIL, /. ¢.; W. FOLKIERSKI, Entre le classi-
cisme et le romantisme: Etude sur Uesthétique et les esthéticiens du xviIr siécle
(Cracovia-Parfs, 1921). T. M. MusToXIpl, Histoire de I'Esthétique francaise,
1700-1900 (Paris, 1920). Sobre la misica, cf. también ECORCHEVILLE, . c.; Hugo
GOLDSCHMIDT, Die Musikaesthetik des 18. Jahrhunderts und ihre Beziehungen zu
seinem Kunstschaffen (Zurich-Leipzig, 1915). Si bien es verdad que estos estudio-
s0s tratan sobre la mayorfa de las fuentes mis importantes, lo cierto es que ningu-
no de ellos p el que nos aqui.
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tales conversaciones'®®. Un estudio ulterior de las cartas, diarios
y articulos de los elegantes periodicos nos aportaria sin duda al-
guna, nuevos y complementarios elementos sobre este tema, que
nosotros abordamos algo brevemente y en que nos limitamos a
las fuentes tradicionalmente mejor conocidas.

El tratado sobre la belleza de J. P. de Crousaz, que apareci6
por primera vez en 1714 y ejerci6 un gran influjo, esta considera-
do ,gor lo general como el primer tratado francés sobre estéti-

. En éste se dicen cosas muy interesantes sobre las artes vi-
suales y la poesia, asi como sobre la misica en un apartado
especial que le es consagrado. Mas aiin, es un intento importante
por realizar un andlisis filos6fico de la belleza en cuanto distinta
de la bondad, reafirmando y desarrollando asi las nociones de los
antiguos y los plat6nicos renacentistas. Sin embargo, el autor no
posee ninglin sistema de las artds y aplica su nocién de belleza
sin hacer ninguna distincién marcada entre las ciencias matemti-
cas, las virtudes y acciones morales y las artes en general; por
otra parte, la fluidez de su pensamiento «estético» se demuestra
en el hecho de que, en la segunda edici6n, sustituyé un capitulo
-so%l;e la belleza de la religion por otro que trataba sobre misi-
cal/t,

Durante los afios siguientes, el problema de las artes parece

.que dominé los debates de la Académie des Inscriptions, y algu-

nas de las conferencias alli pronunciadas se imprimieron poco
después, ejerciendo un gran influjo; en ellas se hacia hincapié en
la afinidad entre poesia, artes visuales y musica'’2. Estos debates
influyeron sin duda alguna en la obra importante del abate Du-
bos, que apareci6 por vez primera en 1719, siendo reeditada va-

169 «Tel livre qui marque une date n’apporte,  vrai dire, rien de nouveau sur le

marché des idées, mais dit tout haut et avec ordre ce que beaucoup de gens
t en détail et disent tout bas, sans s’arréter a ce qu'ils disent» (SOREIL, 146).

170 Traité du Beau, 2 vols. (Amsterdam 1724).

171 «Le dernier chapitre ot j’avois entrepris d'établir sus mes principes les fon-
dements de ce que la musique a de beau... on y en a substitué un autre... C'est
celui de la beauté de la religion» (prélogo dela2. ed. ). Sobre el tratamiento de la
musica en la 1.* ed., que no he consultado, cf. H. GoLpscHmIDT, 35-37.

172 En una conferencia dada en 1709, el abate FRAGUIER describe la poesia y la
’;mtura como artes que s6lo tienen el placer por fin (Histoire de I'Académie Roya-

des Inscriptions et Belles Lettres... 1 [1736], 75 ss.). En una Deffense de la
Poésie, presentada antes de 1710, el abate MassiEU distingue «ceux [artes] qui
tendent a polir I’esprit» (la elocuencxa, la poesfa la historia y la gramdtica); «ceux
qui ont pour but un délassement et un plaisir h (lap la
la misica yl la danza); y «ceux qui sont les plus nécessaires 2 1a vie» (la agricultura,
la yla (Mémoires de littérature tirez de I Académie Roya-
le des Im'crtptmns g [1736], 185 s.). En una conferencia pronunciada en 1721,
Louis RACINE emparenta la poesia con las demds beaux arts (ibid, ., V, 1729, 326).
En una conferencia de 1719, FRAGUIER trata la pintura, la misica’ y la poesia
como formas diferentes de imitacién (ibid,., VI 1729, 265 ss.). Hay muchos més
ejemplos sobre estos temas.
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rias veces en lengua original y en traducciones ya entrada la
‘segunda mitad de la centuria!”. Los méritos de Dubos en la his-
toria del pensamiento estético o artistico son universalmente re-
conocidos. Esta claro que trata no s6lo de las analogias entre
poesia y pintura, sino también de sus diferencias, y que no se
interesa por la superioridad de un arte sobre otro, como ocurrie-
ra a tantos otros autores anteriores. Su obra es también significa-
tiva por representar un tratamiento temprano aunque primerizo
de la pintura por parte de un escritor aficionado, y por su convic-
cién de que es el piblico educado y no el artista profesional el
mejor juez en materias de pintura y poesial’4. No invento el tér-
mino beaux-arts, ni fue tampoco el primero en aplicarlo a otras
artes distintas de las visuales, pero si gopularizé la nocién de que
la poesia era una de tales bellas artes'”. También demostré6 tener
ideas claras sobre la diferencia entre las artes que dependen del
«genio» o el talento y las ciencias basadas en el saber acu-
mulado!’®, y se ha observado con razén que en esto sigue las
huellas de los «modernos» en la Querelle des Anciens et des Mo-
dernes, especialmente a Perrault!’’. También es significativa su
gran familiaridad con los autores ingleses, como, por ejemplo,
Wotton y Addison'”®. Por tltimo, aunque el titulo de su obra se
refiera solamente a la poesia y la pintura, habla también repeti-
damente de las demas artes visuales en cuanto emparentadas con
la pintura, especialmente de la escultura y el grabado!”, y trata

173 Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, 4." ed., 3 vols. (Paris,
1740). A. LoMBARD, L'Abbé Du Bos: Un initiateur de la pensée moderne
(1670-1742) (tesis, Paris, 1913). Ip., La Querelle des anciens et des modernes;
Pabbé du Bos (Neuchatel, 1908). Aug. MOREL, Etude sur I'’Abbé Dubos (Paris,
1850). Marcel BRAUNSCHVIG, L’Abbé DuBos renovateur de la critique au xviir
siecle (tesis, Paris, Toulouse, 1904). P. PETUET, Jean-Baptiste Dubos (tesis, Ber-
na, 1902). E. TEUBER, «Die Kunstphilosophie des Abbé Dubos», Zeitschrift fiir
Aosthetik-nd all e K, :

g haft 17 (1924), 361-410. H. TROUCHON,
R isme et Pré (Paris, 1930), 128 ss.
174 11, 323 ss,
s [, '4; 11, 131.

176 «Qu’il est des professions ou le succes dépend plus du génie que du secours
que I'art peut donner, et d’autres ot le succés dépend plus du secours qu’on tire
de I’art que du génie. On ne doit pas inférer qu’un siécle surpasse un autre siécle
dans les professions du premier genre, parce qu'il le surpasse dans les professions
du second genre». Los antiguos dominan sin restricciones en el campo de la poe-
sia, la historia y la elocuencia, pero han sido superados en ciencias como la fisica,
la boténica y la geografia, o la astronomia, anatomia y navegacion. En los campos
en que el progreso depende «plus du talent d’inventer et du génie naturel de celui
qui les exerce que de I'état de perfection ol ces professions se trouvent, lorsque
P’homme qui les exerce fournit sa carriere», Dubos enumera la pintura, la poesia,
la estrategia militar, la musica, la oratoria y la medicina (II, 558 ss.).

177 LoMBARD, La querelle. In., L’Abbé Du Bos, 183 ss.

178 LoMBARD, L'Abbé Du Bos, 189 s. y 212.

1797, 393 y 481. 11, 157 s.; 177, 195, 224, 226 y 228 ss.
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con tanta frecuencia de la misica'® que su traductor inglés deci-
di6 mencionar este arte en el mismo titulo del libro'!, Si Dubos
es poco sistemadtico en su presentacion y exposicién, es empero
muy interesante por la variedad de sus ideas; en este sentido,
omite el darnos una lista precisa de las artes, a excepcién de la
poesia y la gintura, o el separarlas claramente de otros campos o
profesiones!82.

Voltaire también establece relaciones en su Temple du Gout
(1733), entre varias bellas artes, pero a su manera informal y mas
bien elusiva, lo que muestra que no pudo o no quiso presentarnos
un claro esquema al respecto!®3, Més importante para la historia
de nuestro problema es el ensayo sobre la belleza de Pére André
(1741), que ejercié un influjo considerable!$*, Merece que men-
cionemos su formacion cartesiana, aunque no baste con adscribir
una estética a Descartes!®>. Las principales secciones de su obra
tratan sobre la belleza visible, en la que se incluyen la naturaleza
y las artes visuales, la belleza de la moral, la belleza de las obras
del espiritu, por la que entiende la poesia y la elocuencia, y por
dltimo la belleza de la musical®. André se acerca asi bastante
més al sistema de las artes que Crousaz o Dubos, aunque en su
tratado todavia se combinan las artes con la moralidad y se su-
bordinan al problema de la belleza en sentido lato.

El paso decisivo en la construccion del sistema de las bellas
artes lo dio el abate Batteux en su tratado, tan famoso como
influyente, Les beaux arts réduits @ un méme principe (1746)87.
Es cierto que muchos elementos de su sistema se derivan de auto-

180 1, 435 ss.; 451 («Les premiers principes de la musique sont donc les mémes
que ceux de la poésie et de la peinture. Ainsi que la poésie et la peinture, la
musique est une imitation»). El tercer volumen, que trata del teatro antiguo,

iene un i ivo de la musica y la danza.

181 Critical Reflections on Poetry, Painting and Music, traduccién de Thomas
Nugent (Londres, 1748).

182 De este modo mete en el mismo saco en cierto momento a los graméticos,
pintores, escultores, poetas, historiadores y oradores (II, 235). Sobre otro ejem-
plo, cf. mas arriba, nota 176.

183 «Nous trouvimes un homme entouré de peintres, d’architectes, de sculp-
teurs, de doreurs, de faux connoisseurs, de flatteurs» (Voltaire, Le temple du
golt, ed. E. Carcassonne [Paris, 1938], 66). «On y passe facilement, / De la musi-
que 2 la peinture, / De la physique au sentiment, / Du tragique au simple agré-
ment, / De la danse a 'architecture» (ibid., 84).

184 Essai sur le Beau (Amsterdam, 1759; 1.* ed. 1741). Cf. E. KRANTZ, Essai
sur lesthétique de Descartes... (Paris, 1882), 311 ss.

185 KRANTZ, /. c.

186 «Beau visible; beau dans les moeurs; beau dans les pieces de I'esprit; beau
musical» (cf. p. 1).

187 Les beaux arts réduits & un méme principe, nueva ed. (Parfs, 1747; 1." ed.,
1746). Cf. M. SCHENKER, Charles Batteux und seine Nachahmungstheorie in Deut-
schland (Leipzig, 1909). Eberhard Freiherr VON DANCKELMAN, Charles Batteux
(tesis, Rostock, 1902).
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res apterior&s, pero al mismo tiempo no se debe olvidar

el primero €n presentar un claro s?siema de las bellas a:'lt:: :;elﬁ:
tratado dedlmdq en exclusiva a este tema. Esto explica por sf solo
su aureola de originalidad, asf como el enorme influjo que ejercié
tgn}gs en Francia como en otros paises, especialmente en Alema-
nia'®, Batteux codifica el sistema moderno de las bellas artes casi
ensu forma definitiva, mientras que todos los autores anteriores no
habfan hecho mas que prepararlo. Parte de las teorias poéticas de
Aristételes y Horacio, como él mismo afirma en el prélogo, e in-
tenta extender sus principios a las demds artes a partir de la }’aoesfa
y la pintura'®, En el primer capitulo, Batteux ofrece una clara
division de las artes. Separa las bellas artes, que tienen el placer
como fin,' dq las artes mecénicas, y enumera las bellas artes de la
manera siguiente: musica, poesia, pintura, escultura y danzal®,
Afade un tercer 8rupo, en el que se combina el placer con la utili-
dad, y pone la elocuencia y la arquitectura en esta categorfa. En la
parte central de su tratado, Batteux trata de mostrar que la «imita-
cién de la bella naturaleza» es el principio comtin a todas las artes
para concluir hablando del teatro como combinacién de todas las
demas artes. Los criticos alemanes de finales del XvIII, asi como
sus recientes historiadores, criticaron a Batteux por su teorfa de la
Imitacién y a menudo no supieron reconocer que €l habia formula-
do el sistema de las artes que ellos daban por supuesto y para el
que no hacfan mas que buscar principios diferentes. También pasa-
ron por alt(z el hecho de que el vilipendiado principio de la imita-
ci6n fue el Gnico que un critico clasicista como Batteux podia utili-
zar a la hora de agrupar las bellas artes con un minimo de
apariencia de autoridad antigua. En efecto, las artes «imitativas»
eran el unico precedente auténtico de la antigiiedad para las bellas
artes, y el principio de la imitaci6n sélo se podia sustituir una vez
que el sistema de éstas se hubiera establecido con tal fuerza que ya
no necesitara del viejo principio de la imitacién para mantenerlas
emparentadas. Las criticas de Diderot a Batteux han sido objeto de
exagerada atencion, ya que se referian s6lo a la manera en que
Batteux defini6 y aplic6 su principio, y no al principio en sf ni al
sistema de las artes para el que se habfa concebido.

En realidad, Diderot y los demis autores de la Encyclopédie

185 TROUCHON, /. ¢.;, SCHENKER, [, i
telgg, b i » I c. Sobre un tratado inglés basado en Bat-
«Le principe de Pimitation que le philosophe grec [Aristételes] établi
e de 1 t
les bcau:g arts, m'avoit frappé. J’en avois senti la justesse pour la peiln!ure quﬁg
;:: gg:s;el:z::‘::stpd..» (:pa IVII.I)‘i «J'allai plus loin: jessayai d’appliquer le méme
i ique et a I'art de geste» (VIII s.). También ci
Arlcggm,l_zbre la unidad de las bclﬁas ane(s (p. X;. ORI Sy I
« autres ont pour objet le plaisir... on les appelle les beaux art:
excellence. Tels sont la i i i 2 pdond
o s (e musique, poésie, la peinture, la sculpture et I'art du geste
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no s6lo siguieron el sistema de las bellas artes de Batteux, sino
que dieron ademas el iltimo toque al mismo y contribuyeron con
ello a darle carta de ciudadania no sé6lo en Francia, sino también
en los demds paises europeos. Montesquieu da por supuesta las
bellas artes en su ensayo sobre el gusto, escrito para la Encyclo-
pédie’®'. Diderot, entre cuyos intereses destacan la musica y las
artes visuales, y que entabl6é amistad igualmente con autores in-
gleses como Shaftesbury, Addison y Hutcheson, critica a Batteux
en su Lettre sur les Sourds et Muets (1751), en la que exige una
mejor y més detallada comparacién-entre la poesia, la pintura y
la misica, que tuviera en cuenta los diferentes modos de expre-
sion de dichas artes, con lo que éanaria su tratamiento e incluso
el mismo estado de la cuesti6n!*2. En el articulo sobre las artes -
escrito para la Enciclopedia, Diderot no habla de las bellas artes,
sino que utiliza la antigua distincion entre artes liberales y meca-
nicas y subraya la importancia de las dltimas!®?. Sin embargo, en
su articulo sobre la belleza, si habld de las bellas artes, a la vez
que menciona a Crousaz y Hutcheson y da su aprobacién tanto a
André como a Batteux, calificando las obras de estos dos dltimos
autores como las mejores en su categoria y criticando a Batteux
meramente por no haber logrado definir su conceqj.)to de «bella
naturaleza» de manera algo mas clara y explicita'®.

191 Essai sur le goiit (Oeuvres complétes de Montesquieu, ed. E. Laboulaye, VII
Paris, 1879, 116): «La poésie, la pei , la sculp , ’archi la iq
la danse, les différentes sortes de jeux, enfin les ouvrages de la nature et de I'art
peuvent lui [al alma] donner du plaisir...» Cf. Edwin P. DARGAN, The Aesthetic
Doctrine of Montesquieu (tesis, John Hopkins University, Baltimore, 1907), 21.
192 Qeuvres complétes de Diderot, ed. J. Assézat, 1 (1875), 343 ss. El prélogo
estd dirigido a Batteux (Lettre a l'auteur des Beaux-arts réduits a un méme princi-
pe, 347). Hacia el final de su tratado, DIDEROT resume su critica de la manera
igui «Mais r bler les b c de la poésie, de la peinture et
de la musique; en montrer les analogi pliquer cc le podte, le peintre
et le musicien rendent la méme image... c'est ce qui reste A faire, et ce que je vous
conseille d’ajouter 2 vos Beaux-arts réduits 2 un méme principe. Ne manquez pas
non plus de mettre a la téte de cet ouvrage un chapitre sur ce que c’est que la belle
nature, car je trouve des gens qui me soutiennent que, faute de I'une de ces
choses, votre traité reste sans fondement; et que, faute de I'autre, il manque
d’application» (385). Sobre las doctrinas estéticas de Diderot, cf.: Werner LEo,
Diderot als Kunstphilosoph (tesis, Erlangen, 1918). R. LovaLTY CRru, Diderot as
a Disciple of English Thought (Nueva York, 1913), 395 ss.
193 E lopédi Dicti ire Raiso d iences, des arts et des métiers, 1

(Paris, 1751), 713 ss.

194 «Son Essai sur le beau [i. e., del Padre André] est le systéme le plus suivi, le
plus étendu et le mieux lié que je connaisse. J'oserais assurer qu'il est dans son
genre ce que le Traité des Beaux Arts réduits a un seul principe est dans le sien.
Ce sont deux bons ouvrages quels il n'a qué qu'un chapitre pour étre
excellents... M. I'abbé Batteux rappellé tous les principes des beaux-arts a I'imita-
tion de la belle nature; mais il ne nous apprend point ce que c’est que la belle
nature» (DIDEROT, Oeuvres, 10 [1876), 17. Encyclopédie, 2 [1751], 169 ss.). Sobre
la misma critica de Batteux, cf..también la Lettre sur les sourds, nota 192.
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Mas interesante todavia es el famoso Discours préliminaire de
d’Alembert. En su divisién del saber, puntualmente basado en
Francis Bacon, d’Alembert hace una clara distincién entre filoso-
fia, que comprende tanto las ciencias naturales como los campos
de la gramatica, la elocuencia y la historia, y «aquellos conoci-
mientos que consisten en la imitacién», enumerando entre estos
tltimos la pintura, la escultura, la arquitectura, la poesia y la
misical®, Critica de paso la vieja distinci6n entre artes liberales
y artes mecdnicas, para subdividir acto seguido las artes liberales
entre las bellas artes, que tienen el placer como fin, y las mas
necesarias y ttiles artes liberales, como la gramatica, la légicay la
~moral'®. Concluye con una divisién general del saber en filoso-
fia, historia y bellas artes'””. Este enfoque muestra todavia unos
cuantos signos de fluctuacién y apego de las viejas nociones, aun-
que establece el sistema moderno de las bellas artes en su forma
definitiva y, al mismo tiempo, refleja su génesis. La triple divi-
sién del saber sigue a Francis Bacon, pero, curiosamente, d’A-
lembert habla de las cinco bellas artes alli donde Bacon s6lo ha-
bfa mencionado la poesfa. D’Alembert es consciente de que el
nuevo concepto de bellas artes ocupa el lugar del viejo concepto
de artes liberales, el cual critica, e intenta llegar a un compromiso
tratando las bellas artes como una subdivisién de las artes libera-
les, conservandose asi una tltima huella de las artes liberales,
que pronto acabara por desaparecer. Por tltimo, revela su de-
pendencia de Batteux en ciertas frases y en el principio de imita-
cién, pero ahora incluye, contra Batteux y la tradicién clasica, a
la arquitectura entre las artes imitativas, suprimiendo asf la lti-
ma irregularidad que separaba al sistema de Batteux del esquema
moderno de las bellas artes. De este modo, podemos concluir
diciendo que la Enciclopedia, y especialmente su famosa intro-
duccién, codificaron el sistema de las bellas artes segiin —y mds
alld de— Batteux y que, mediante su prestigio y autoridad, le
imprimi6 curso ordinario por toda Europa.

Tras mediados de siglo, y con la publicacién de la Encyclopé-
die, la especulacion sobre las bellas artes parece que se detuvo en
Francia durante algiin tiempo. La noci6n en cuestién se populari-
20 y estabiliz6 gracias a obras como el diccionario portatil de

195 «Des i qui i dans 'imitation» (D’ ALEMBERT, Oeuvres
[Paris, 1853], 99 s. Cf. Encyclopédie, pp. I (1751), pp. l(ss.).

19 «Parmi les arts libéraux qu'on a réduit a des principes, ceux que se propo-
sent I'imitation de la nature ont ét¢ appelés beaux-arts, parce qu'ils ont principa-
lement I'agrément pour objet. Mais ce n’est pas la sewle chose qui les distingue
des arts libéraux plus nécessaires ou plus utiles, la gr ire, la logi
ou la morale» (105).

197 «La peinture, la sculpture, T'architecture, la poésie, la musique et leurs dif-
f@ren.tes divisions composent la troisiéme distribution générale, qui nait de I'ima-
gination, et dont les parties sont comprises sous le nom de beaux-arts» (117).
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Lacombe sobre las bellas artes, en el cual se hablaba de arquitec-
tura, escultura, pintura, grabado, poesia y musica, y a otras obras
por el estilo!8. El término «Beaux Arts» y «Art», en su nuevo
sentido, hallaron en los diccionarios de la lengua francesa un lu-
gar que antes se les habia negado. Y la Revoluci6n dio al nuevo
término una nueva expresion institucional cuando fundié varias
de las otras academias en la Académie des Beaux Arts!®. Paula-
tinamente, las ulteriores evoluciones de la estética en Alemania
empezaron a afectar a la filosofia y literatura francesas. La se-
gunda edicion de la Encyclopédie, publicada en Suiza en 1781,
presenta afadidos de Sulzer, incluyendo un articulo sobre estéti-
ca®® y una secci6n sobre bellas artes como apéndice al articulo
sobre arte que no habia aparecido en la primera edicién?!. A
principios del XIX, el filésofo Victor Cousin, siguiendo a Kant y a
los pensadores escoceses del XV, asi como a lo que crey6 en-
contrar en Platon, Proclo y otras fuentes clasicas, centro su siste-
ma filoséfico en torno a los tres conceptos de Dios, lo Verdadero
y lo Bello, entendiendo por esto tltimo el reino del arte y la
estética?’?, El amplio influjo de Cousin en todo el siglo XI1X con-
tribuy6 a establecer esta triada en la teoria moderna del valor y a
afianzar el lugar de la estética en el sistema. de las disciplinas

198 Jacques LACOMBE, Dictionnaire portatif des Beaux-Arts ou Abrégé de ce qui
concerne l'architecture, la sculpture, la peinture, la gravure, la poésie et la musique,
avec la définition de ces arts, 'explication des termes et des choses qui leur appar-
tiennent, nueva ed. (Paris, 1753; 1.* ed. 1752). El prélogo se refiere al «Le goat
que le public témoigne pour les Beaux-Arts», asf como a «la nécessité d'un livre
qui renferme les Recherches et les Connoi d’un » (p. III). Pierre
ESTEVE, L'esprit des Beaux Arts, 2 vols. (Parfs, 1753). P.-J.-B. NOUGARET, Anec-
dotes des Beaux Arts, contenant tout ce que la Peinture, la Sculpture, la Gravure,
U'Architecture, la Littérature, la Musique, etc., et la vie des artistes offrent de plus
curieux et de plus piquant, 3 vols. (Paris, 1776-80; esta obra se limita a hablar

1 de las artes visuales).

199 Aucoc, 6-7. La seccién de literatura y bellas artes del Institut, creada en
1795, comprendia: graméitica, lenguas anti a, antigtiedad y
toszbopintura. Itura, arqui a, musica y decl i6n

Encyclopédie, 13 (Berna y Lausana, 1781), 84-86: «Esthétique... terme
nouveau, i ur désigner une sci qui n’a été réduite en forme que
depuis peu d’années. C'est la philosophie des beaux-arts.» [Aristételes no tuvo
una teoria similar.] «M. Dubos est, si je ne me trompe, le premier d’entre les
modernes qui ait entrepris de déduire d'un principe général la théorie des beaux-
arts, et d’en démontrer les régles... Feu M. Baumgarten... est le premier qui ait
hasardé de créer sur des principes philosophiques la science générale des beaux-
arts, a laquelle il a donné le nom d’esthétique.»

201 Ibid. , 3 (1781), 484 ss.

202V, CousiN, Du Vrai, du Beau et du Bien, vigésimonovena edicién (Paris,
1904; 1.* ed., 1836, basada en conferencias pronunciadas en 1817-18). Cf. P. JA-
NET, Victor Cousin et son oeuvre (Paris, 1885). E. KRANTZ (Essai sur Uesthétique
de Descartes [Paris, 1822], 312 ss.) hace hincapié en que fue Cousin el primer
pensador francés que reserv6 un lugar aparte a la estética y la belleza en su siste-
ma filos6fico.
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filos6ficas. También indujo a muchos pensadores e historiadores
a interpretar en términos de este esquema muchas nociones anti-
guas y medievales que se parecian superficialmente a ella, aun-
que tenian en realidad un significado y contexto muy distintos.
Entretanto, a medida que la doctrina de Cousin fue extendiéndo-
se entre los filésofos y los historiadores, la literatura y la critica
francesas fueron sucumbiendo al impacto del romanticismo. Se
estaba empezando a desarrollar problemas y teorias modernas
con relacion a las artes y a su interpretacion, sin ninguna vincula-
cién ya con las disputas del siglo Xvi1, a la vez que se allanaba el
camino para otras tendencias mds recientes.

VII
as haber estudiado el desarrollo francés a través del si-
glo X isti-
co en In rtemen-

terés por artes distintas de I3y
en la literatura inglesa del sig 1. Hay obras de distinta indole
que muestran poca atencig [ngi
artes?®, mientras que
nuo la tradicion djp#fante del Renacimientd
tratado sobre d#ujo, sino que recomendo ta

no sélo escribié un
dNén el cultivo de

203 James C. TOBIN, Eighteenth Century English Literature and Its Cultural
Background: A Bibliography (Nueva York, 1939), 11-16 y 27-33. John W. DRA-
PER, Eighteenth Century English Aesthetics: A Bibliography (Heidelberg, 1931).
B. Sprague ALLEN, Tides of English Taste (1619-1800), 2. vols. (Cambridge,
Mass., 1937). F. MIRABENT, La estética inglesa del siglo xviir (Barcelona, 1927).
Karl L. F. THIELKE, Literatur und Kunstkritik in ihren Wechselbeziehungen: Ein
Beitrag zur englischen Aesthtik des 18. Jahrhunderts (Halle, 1935). John W. DRA-
PER, «Ari lian ‘Mimesis’ in Eigh h Century England», PMLA 36 (1921),
372-400. Id., «Poetry and Music in Eighteenth Century Aesthetics», Englische
Studien 67 (1932-33), 70-85. J. G. ROBERTSON, Studies in the Genesis of Romantic
Theory in the Eighteenth Century (Cambridge, 1932), 235 ss. Elizabeth W. MAN-
WARING, Italian Landscape in Eighteenth Century England (Nueva York, 1925),
14 ss. Herbert M. SCHULLER, «Literature and Music as Sister Arts: An Aspect of
Aesthetic Theory in Eighteenth Century Britain», Philological Quarterly 26
(1947), 193-205. )

204 George HAKEWILL (An apologie or Declaration of the Power and Providen-
ce of God in the Government of the World...., 3.* ed., Oxford, 1635), quien compa-
ra a los antiguos y los modernos en el 4mbito de las artes y las ciencias (BURY,
89), sitiia la poesia entre la historia y el arte militar (278 ss.), y la arquitectura y la
pintura entre la filosofia y la navegacién (303 ss.), mientras que la escultura y la
misica no reciben ningin t iento separado en su obra.
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nque el trabajo de los virtuosi
ujo a una separacion entre las
2 e fue causada, al menos en
Cheigs naturales en el si-

atado més im-

de la Royal Society pront;
artes y las cienci .Lag

apfoién la diferencia fundamental entre las ciencias que
ho p;ggesos desde la antigiiedad y las artes que no los
. La traduccién de una de las obras francesas re-

205 Cf. maés arriba, nota 110.

206 The Literary Remains of John Evelyn, ed. W. Upcott (Londres, 1834).

207 James A. H. MURRAY, A New English Dictionary on Historical Principles,
vol. 10, pt. 2 (Oxford, 1928), 240 ss. Algunos de los pasajes del siglo XviI en que
se habla del «virtuoso» encierran interés cientifico. La limitacién del término
al gusto por las artes estd clara en SHAFTESBUY; cf. mds abajo, y MANWARING,
Lé 2S5,
208 William WOTTON, Reflections upon Ancient and Modern Learning, 3.* ed.
(Londres, 1705): «... of these particulars there are two sorts: one, of those wherein
the greatest part of those learned men who have compared Ancient and Modern
Performances, either give up the cause to the Ancients quite, or think at least,
that the Moderns have not gone beyond them. The other of those, where the
Advocates for the Moderns think the case so clear on their side, that they wonder
how any man can dispute it with them. Poesie, Oratory, Architecture, Painting,
and Statuary, are of the first sort; Natural History, Physiology, and Mathematics,
with all their Dependencies, are of the second» (p. 18, final del cap. 2). «The
generality of the learned have given the Ancients the preference in those arts and
sciences which have hitherto been considered: but for the precedency in those
parts of learning which still remain to be enquired into, the Moderns have put in
their claim, with great briskness. Among this sort, I reckon mathematical and
physical sciences, in their largest extent» (pp. 74 ss., cap. 7). En el primer grupo
‘Wotton discute sobre el saber moral y politico, la elocuencia y la poesia, la gra-
matica, la arquitectura, la estatuaria y la pintura. El segundo grupo incluye, ade-
mds de las ciencias, la filologia y la teologfa, asf como el cuidado del jardin, que es
tratado junto con la agricultura (cap. 22, p. 272), y la misica, que se coloca entre
la éptica y la medicina (cap. 25, p. 307). El capitulo sobre el cuidado del jardin no
figura en la primera edicién (Londres, 1694). Wotton compara en cierto momen-
to la misica con la pintura («For, in making a Judgement of Music, it is much the
same thing as it is in making a judgment of Pictures», 311), pero trata la masica
como una «ciencia psicotemética, construida sobre reglas fijas y determinadas
proporciones» (309 ss.); en otros aspectos, sus dos grupos tampoco coinciden con
la distincién moderna entre bellas artes y ciencias. Wotton se mueve obviamente
en el sentido de esta distincién, pero no veo que vaya més alld de Perrault a este
respecto, como pretenden Rigault (323 ss.) y Bury (121 ss.). Por otro lado, no
aparece ninguna distincién entre artes y ciencias en la obra de Sir William TEM-
PLE, «An Essay upon the Ancient and Modern Learning» (1960), en Critical Es-
says of the Seventeenth Century, ed. J. E. Spingarn, vol. 3 (Oxford, 1909), 32-72.

-
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lacionadas con la Querelle, la History of the War of the Ancients

09 Ya antes de finales del siglo Xvi1, Dryden habia
i el comenta-

LS
e la pintura y la poesia, introduccigf que divulgé la
yaterra?!?. Esta traducci6n tuvo tgflavia interés para
: agfhotas sobre ello?!!,
dson elogia la pintu-

irtuoso, que €l representaba y
como en el sisglo XVII, sino

ida moral?!®. Como Shaf-
Nopa moderna en cuyos
Bgar destacado, sobran
; de la estética moder-
na?!®, Sin embargo, Shaftesbury estuvo inflfdo ante todo por

209 Cf. més arriba, nota 163.

210 C. A. pu FresNoY, De arte graphica, tr. J. Dryden WLondres, 1695),
pp. I-LVII: «Preface to the Translator, with a Parallel of Poetry and Painting».
The Critical and Miscellaneous Prose of John Dryden, ed. E. Malone, vol. Il
(Londres, 1800), 291 ss.

211 Sir Joshua REYNOLDS, The Literary Works 11 (Londres, 1835), 297-358
(1.* ed., 1783).

212 Jonathan RICHARDSON, The Theory of Painting (1.* ed. en 1715), en sus
Works (Londres, 1792), 5 ss.

213 The Critical Works of John Dennis, ed. Edward N. Hooker, vol. I (Baltimo-
re, 1939), 201 ss. («The Advancement and Reformation of Modern Poetry»,
1701); 336 («The Ground of Criticism in Poetry» 1704).

21 Su |mpomnm la recalcan todos los historiad, de
E.C Die he in England und die Schule von Cam-
bridge (Leipzig, 1932) 115; 138 ss. G. SPICI(ER Du Philosophie des Grafen von
Shaftesb ury (Fnburgo, 18’72) 196 ss. Christian Friedrich WEISER, Shaftesbury
und das d (Leipeig-Berlin, 1916). L. STORMER, Der Begriff
«moral sense» in dcr Philosophie Shaftesbury’s (tesis, Konigsberg, 1928).

25 Anthony, conde de SHAFTESBURY, Characteristics, ed. John M. Robertson
(Londres, 1900), vol I, 214 5.5 I1, 252 s. The Life, Unpublished Letters, and Philo-
sophical Regimen of. Anzhony, Earl of Shaftesbury, ed. B. Rand (Londres, 1900),
249 («A virtuoso to propose poetry, music, dance, picture, architecture, garden,
and so on»): 416 ss. («Had Mr. Locke been a vinuoso. he would not have philoso-
phized thus»); 478; 484; 496 y 506.

216 Cf. CASSIRER L. c., més arriba, nota 214.

2 ')
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Platén y Plotino, asi como por Cicerén, y por tanto sus escritos
\frecen una clara distincion entre belleza artistica y moral?!’.
ido moral mcluye todavia objetos a la vez €

0s y estéti-

a artes en ncreto estando incluso algunas deg
gradas enterdggnte al tema de la pintura?'® gfle 1a poesia?®, los
pasajes en que g as artes visuales y la
mﬁsica no son mu cnen mds nociones es-
ar en autores anterio-
e todavia en compania no
fie la historia, reflejando asi la
umamtamm Casi igualmen-

1, La poesia, en partid
sélo de la elocuencia, sino ta

on. Sus famosos ensa-
\cn el Spectator en

en los circulos literarios, f
yos sobre la imaginacid,

muy en cgfo que los placeres de la imaginacién hay que encon-
trarlos en sus obras y productos?3.

217 Characteristics 11, 128 y 138.

218 Characteristics 1, 262; 11, 136 .

219 Anthony, conde de SHAFTESBURY, Second Characters, ed. B. Rand (Cam-
bnz%e 1914).

Charaaemncs I, 101 ss.

21 «Desde la mﬁsxca la poesia y la ret6rica hasta la sencilla prosa de la histo-
ria, pasando por todas las artes plésticas de la escultura, la estatuaria, la pintura,
la arquitectura y demds; todo rebosa de la gracia y exquisitez de las musas y por
eso recibié honores supremos...» (por parte de los griegos, se entiende). Charac-
teristics 11, 242. Cf. ibid., 11, 330, donde la critica de la poesia aparece comparada
con el enjuiciamiento de la misica o la pintura. I, 94 (la belleza en la arquitectura,
la misica y la poesia); II, 129 y 252

222 11, 242. Parece existir una tendencm en Shaftcsbury a asociar no sélo la
belleza de los sentidos con las artes visuales y la misica, sino también la belleza
del carécter y la virtud —o belleza moral— con la poesia. I, 136 («el artista mo-
ral»; 216 («la verdad poética y moral, la belleza de los sentimientos y la sublimi-
dad de los caracteres...»); II, 318 («la ‘moral y el conocimiento de lo que se llaman
maneras y verdad poétlcas») 331s. («un sentido de esa verdad moral de la que...
han de depender la verdad y la beldad poéticas»). Esto no es un mero residuo de
la antigua interpretacién moralista de la poesia, sino un intento de correlacionar
el sistema emergente de las bellas artes con la escala de la belleza de Platén. Cf. la
afirmacién de CASTELVETRO, supra, nota 92.

223 Joseph ADDISON, Work.t ed. Tickell, IT (Londres, 1804), 354 ss. (Spectator,

n.° 411 ss.). Addison incluye la i a, y quizé el cuidado del jardin, junto
con los paisajes naturales, entre los primarios, que considera
placeres secundarios las «artes del mimo», i. e., «la estatua, la pintura, la descrip-
cién o el sonido» (376). Es también significativa una frase de un ensayo anterior,
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coceses. haf-
tesbury, md sentido
moral y el sen e fue adop-
tada por Hume uy() poderosa-

#aunque Hutcheson
fa al sentido moral’?,

0 directo de la verdad, y aun-
or la nocién del sentido comiin
odernas de las «nociones
comiin estaba concebido

que estuvo ciertamente influjg
de Aristételes y las tesi

q
ses, popularizaron la nocién de la afinidad entre poesfa, pif iany
misica; por ejemplo, Charles Lamotte??8 e Hildebrand Jacobs??,

pubhcado en el Spectator, n.° 29, el 3 de abril de 1711: «que la msica, la arquitec-
tura y la pintura, asi como la poesia y la oratoria, han de deducir sus leyes y reglas
del sentido y el gusto generales de la humanidad...» (ibid., I, 78).

224 Francis HUTCHESON, An Inquiry into the Original of our Ideas of Beauty and
Virtue (Glasgow, 1772; 1.* ed., 1725), p. XI; 8 y 100. Cf. Thomas FOWLER, Shaf-
tesbury and Hutcheson (Nueva York, 1883). William Robert Scotr, Francis Hut-
cheson (Cambridge, 1900). John J. MARTIN, Shaftesbury’s und Hutcheson Ver-
hdltnis zu Hume (tesis, Halle, 1905

25 D. HUME, An Enquiry concerning the Principles of Morals (1751), Appen-
dix I: «Concerning Moral Sentiment». Cf. A Treatise of Human Nature (1739-40),
Libro III, Parte I, Secci6n II.

26 L. c., 239 («Esti que este do es también el fundamento de los
principales placeres de la poesia.») Sobre la raiz de esta idea en Shaftesbury, cf.
més arriba, nota 222.

27 Thomas REm, Works, 4. ed. (Edunburgo 1854) Matthms KBPES Der
Common Sense als Prmctp r G des S Tl
mas Reid (Munich, 1890), 15. Cf. F. Uanenwec Gmném der Geschichte der
Philosophie, 111, 12.* ed. (Berlin, 1942), 416. O. RoOBBINS, «The Aesthetics of
Thomas Reid», The Journal of Aesthetics and Art Criticism 5 (1942), 30-41.

dehu;::); LAMOTTE, An Essay upon Poetry and Painting... (Dublin, 1745;
1.* ed., 1730).

229 Hildebrand JAcoBs, Of the Sister Arts; an Essay, en sus Works (Londres,
1735), 379-419 (1.* ed., 1734). «Si admitimos con Cicerén que todas las artes se
relacionan entre sf, podemos concluir diciendo que la poesia, la pintura y la musi-
ca mantienen una estrecha alianza» (379). «La poesia estd mucho mds cerca de la
pintura que de la musica. La poesia lirica es la que mds se aproxima a la musica,
asi como la poesia dramética y la pastoril son las que més se aproximan a la
pintura» (380). «Las mismas reglas que Aristételes establece oomo neccsanas
para los poetas en la formacién de las odelos
te instructivas para los pintores» (401). «Que los antiguos fueron més excelentes
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tos en una eleg i
gados de referencia
concepto del arte sobre l1a'%g
cién global méas antigua.

las artes necesarias y 13
esta ultima categog

dsicos, Harris expone el
istoteles, y con su significa-
ggundo ensayo, distingue entre

peffayo trata de la felicidad como art®gg

o Hacia la misma égoca el poeta Akensid
la nda trazada por Addison?!, y antes de mediados de
importantes obras francesas de Dubos y Batteux se presentaron a
los lectores ingleses, la primera en una traduccién®? y la segunda
en una version o compendio de cardcter anénimo bajo el titulo de
The polite Arts?3,

que nosotros en la mayorfa de las partes de estas artes del adorno es cosa tan

- manifiesta como que las Gltimas épocas han inventado muchas cosas ttiles entera-

mente desconocidas para ellos» (412). Sin embargo, los modernos aparecen su-
periores en misica (392). Estos asertos son tan explicitos e interesantes que val-
dria la pena explorar el influjo de este autor en Francia y Alemania.

230 J(ames) H(ARRIS), Three Treatises, the first concerning art, the second con-
cerning music, painting, and poetry, the third concerning happiness (Londres,
1744). «Todas las artes tienen en comiin el hecho de que respetan la vida humana.
Algunas contribuyen a sus idades, como la medicina y la agricultura; otras a
su elegancia, como la musica, la pintura y la poesia» (53). Estas tres artes son
calificadas de miméticas (65 y 94).

231 Mark AKENSIDE, The Pleasures of Imagination, en sus Poetical Works,
ed. G. Gilfillan (Edimburgo, 1857), 1 s. En el prélogo de 1744, la pintura y la
escultura, junto con la misica y la poesia, son clasificadas como artes imitativas, y
se afirma que el poema abarca «todos los entretenimientos con que nos encontra-
mos, ya sea en la poesia, en la pmtura la mus:ca, Iquier otra arte eleg
(p. 1). Enla arg a la edici6n de 1757, los placeres de
la imaginacién apareeen como originados de los objetos naturales o de «las obras
de arte, como pueden serlo un noble edificio, un acorde musical, una estatua, una
pintura, un poema; la misica, la escultura, la pintura y la poesia son llamadas
«anes elegantes» (77).

232 Cf. més arriba, nota 181.
233 The Polite Arts, or, a Dissertation on Poetry, Pai , Musick, Arch
and Eloquence (Londres, 1749). Esta obra es an6nima y va dedicada a William
Iden. En el plar de la Bibli 1 de la universidad de Yale, una nota
manuscma conlcmporﬁnea al final del prélogo identifica al autor de la manera
siguiente: «Hippesley, hijo del actory ducado con Mr. Cheselden y ahora cn'u]a-
no en la compaiifa africana, 1753» (p. IX). Se trata obvi de Jol isley
(m. 1767), hijo del actor (m. 1748), a quien se atribuyen los sngmemes escritos
an6nimos: Dissertation on Comedy... (Londres, 1750); Essays, 1. On the Popu-
lousness of Africa, 2. On the Trade at the Forts on the Gold Coast, 3. On the
Necessity of erecting a Fort at Cape Appolonia (Londres, 1764). Cf. Dictionary of
National Biography 1X, 903. El ensayo The Polite Arts parece depender estrecha-
mente de Batteux. Esta es la divisin de las artes suministrada en el cap. 2: «Las
artes se pueden dividir en tres clases. La primera tiene por objeto las necesidades
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Durante la segunda mitad del siglo XVII1, los escritores ingleses
Siguieron tratando sobre las distintas artes. Pero ya no se mostra-
ron tan interesados en exponer y desarrollar un sistema de las
bellas artes, el cual daban practicamente por supuesto, como en
discutir los conceptos y principios generales relativos a las artes;

asi Home, Burke y Gerard; o también las relaciones entre las
artes en concreto; asi Dame] Webb o John Brown, por no men-
cionar més que a los escritores mas mfluyentes234 Todos estos
escritores ingleses y escoceses muestran una fuerte preocupacién
por la psicologia, como podria esperarse de la tendencia general
del pensamiento inglés en ese siglo. Ellos ejercieron un influjo
considerable en el continente, especialmente en Alemania, don-
de muchas de sus obras aparecieron en traducciones. Se ha dicho
que la insistencia de los escritores y criticos literarios en la afini-
dad entre poesia y pintura fue seguida en la segunda mitad de la
centuria de un énfasis creciente en las relaciones entre la poesia y
la miisica®S. Una de las razones de ello puede residir en la gran
atencién que presté a la misica el publico de Londres tras la

de la humanidad... De éstas surgen las artes La clase sigui tiene ¢l
placer por objeto... Se llaman las artes amables o bellas por excelencia, como la
musica, la poesia, la pintura, la escultura y el arte del gesto o la danza. A la
tercera clase pertenecen las que tienen por objeto lo itil y lo placentero a la vez:
asi, la el yla itectura» (5-6). Un andlisis comparativo del ensayo
an6nimo inglés y el tratado de Batteux muestra que el primero sigue al pie de la
letra cas1 lodas las del texto, Jue altera su modelo en numerosas
tr isi y Lo mds importante del segundo son dos
sobre la el la itectura al final del ensayo inglés.

Henry Home, Lord KAMES, Elements of Criticism (Nueva York, 1830;
1.*ed., 1762). Considera la poesia la pintura, la escultura, la misica, el ciuda-
do del jard(n y la arquitectura como «bellas artes» (11). E. BURKE, A philosop-
hical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful (Lon-
dres, 1770; 1.* ed., 1757). Alexander GERARD, An Essay on Taste (Londres,
1759). Considera como «artes mas bellas»: la misica, la pintura, la estatuaria,
la arquitectura, la poesia y la elocuencia (189). Daniel WEBB, Observations on
the Correspondence between Poetry and Music (Londres, 1769); cf. Hans He-
CHT, Daniel Webb, (Hamburgo, 1920). Dr. John BROWN, A Dissertation on the
Rise, Union, and Power, the Progressions, Separations, and Corruptions, of
Poetry and Musick (Londres, 1763); cf. Hermann M. FLASDIECK, John Brown
(1715-66) und seine Dissertation on Poetry and Music, (Halle, 1924). Thomas
ROBERTSON, An Inquiry into the Fine Arts (Londres, 1784); cita a Batteux y
Bettinelli e incluye entre las bellas artes: la musica, el discurso, la arquitectura,
la pintura, la escultura, el cuidado del jardin, la danza, la elocuencia, la poesia
y también la historia, cf. 14-17. Sir William JONEs, Essay II. on the Arts, com-
monly called Imitative, en sus Poems, 2.* ed. (Londres, 1777), 191 ss. (también
cita a Batteux y habla especialmente de la poesia, la musica y la pintura). James
BEATTIE, An Essay on Poetry and Music, as they affect the Mind, 3.* ed. (Lon-
dres, 1779; escrito en 1762). Hugh BLAIR, Lectures on Rhetoric and Belles Let-
tres (Dondres 1787; 1.* ed., 1783).

25 John W. DRAPER «Poetry and Music in E h Century Aesth
Englische Studien 67 (1932-33), 70-85. Herbert M SCHULLER, «Literature and
Music as Sister Arts...», Philological Quarterly 26 (1947), 193-205.
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aparicion de Hiandel?, algo parecido a lo que sucediera en Paris
tras los éxitos de Lulli. Por otra parte, si la poesia tendi6 a dejar
la compaiiia de la pintura por la de la misica, ello no refleja sino
un cambio en el estilo y gusto de la poesia descriptiva a la emo-
cional, cambio que se corresponde con la transicién del clasicis-
mo al romanticismo. Hacia finales de siglo se inicia una nueva
época en la teoria critica y artistica inglesa con Coleridge, quien
importa de Alemania algunas de las nociones estéticas de Kant y
de los primeros roménticos. Los ulteriores desarrollos que reci-
ben estas ideas con Coleridge y sus sucesores ingleses en el si-
glo X1X es algo que se sale del objetivo de este articulo.

VIII

No parece que el debate sobre las artes preocupara demasiado
a los escritores del siglo XVII alemén, que fue en lineas generales
un perfodo de decadencia®’. El poeta Opitz mostr6 estar familia-
rizado con el paralelismo entre poesfa y pintura?®, aunque la
mayoria de los alemanes no tomé realmente parte en la disputa
de que estamos tratando aqui antes del siglo XviIl. Durante la
primera parte de dicho siglo empez6 a crecer considerablemente
el interés por la literatura y la critica literarias, aunque nunca
llegé a un tratamiento detallado ni comparativo de las demas
artes. Sin embargo, algunos de los escritores franceses e ingleses
que hemos mencionado fueron ampliamente leidos e incluso tra-
ducidos al alemén durante el transcurso de la centuria, como es el
caso de Dubos y Batteux, o de Shaftesbury y Harris. Los escritos
criticos de los autores suizos Bodmer y Breitinger se centran des-
de el principio en el paralelismo entre pintura y poesia, y reflejan

236 Cf. H. PARKER, The Nature of the Fine Arts (Londres, 1885), 18 ss.

237 Sobre la estética alemana en el siglo xvii, cf., ademés de las historias gene-
rales de estética: F. BRAITMAIER, Geschichte der poelu'chen Theorie von den Dis-
kursen der Maler bis auf Lessmg, 2 pts. (Frauenfeld, 1888-89). E. GURCKER,
Histoire des doctrines littéraires et esthétiques en Allemagne, 2 vols. (Parls,
1883-96). Robert SOMMER, Grundziige einer Geschichte der deutschen Psycholo-
gie und Aesthetik von Wolﬁ" -Baumgarten bis Kant-Schiller (Wurzburg, 1892).
M. DEssoIRr, Geschichte der neueren dewschm P.vydwlogle, 2.* ed. (Berlin, 1902).
H. GoLDSCHMIDT, Die Musikaesthetik des 18 . (Zurich y Leipzig,
1915). W. DILTHEY, Das Erlebnis unddzechhtung 4.2ed. (Lclpz:g, 1913), 44 ss.
E. CASSIRER, Freiheit und Form, 2.* ed. (Berlin, 1918), 97 ss. Herman WOLF,
Versuch einer Geschichte des Geniebegriffs in der deutschen Aesthetik des 18.
Jahrhunders (Heidelberg, 1923). K. BAUERHOST, Der Geniebegriff... (tesis, Bres-
lax;,s 1930). B. ROSENTHAL, Der Geniebegriff des Aufklirungszeitalters (Berlin,
1933).

C. Borinskl, Die Kunstlehre der Renaissance in Opitz’ Buch von der deut-
schen Poeterey (tesis, Munich, 1883), 44 s
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el influjo de Addison y quiz4 de Dubos*¥. Incluso su adversario
clasicista, Gottsched, menciona ocasionalmente la afinidad entre
la poesia, la musica y las demas artes?*?, como hace Elias Schle-
gel, que parece haber sido influido por las lecciones de Fraguier y
otros autores, publicadas en las memorias de la Académie des
Inscnptlonsz“l Su hermano Johann Adolf Schlegel, que fue uno
de los traductores de Batteux, afiadi6 a su versién varios ensayos
originales en los que criticaba la teoria de la imitacion y presenta-
ba igualmente un sistema distinto de las bellas artes?*2, Con todo,
todos estos escritores se interesaron principalmente por la poéti-
ca y la critica literarias, y s6lo se adentraron en el terreno de las
demds artes para analogias ocasionales.

Estas discusiones criticas entre poetas y literatos constituyen
el contexto general de la importantisima obra del filésofo Ale-
xander Gottlieb Baumgarten y su discipulo Georg Friedrich
Meier?3. Baumgarten es famoso por haber acuiado el término

239 Die Discourse der Mahlern (1721-22), ed. Th. Vetter (Frauenfeld, 1891). La
analogia entre la poesia y la pintura es subrayada en el discurso n.° § (p.9)y
ala aen el di n.°20 (97 ss.). La misma analogia es subra-
yada en las obras posteriores de Bodmer y Breitinger. Cf. Johann Jacob BODMER,
Critische Betrach iiber die Poetischen Gemdilde der Dichter (Zurich, 1741),
27 ss. Johann Jacob BREITINGER, Critische Dichtkunst (Zurich, 1740), 3 ss. y
29 ss. (donde se extiende a la historia y la elocuencia la comparacién con la pintu-
ra). Cf. R. DE REYNOLD, Histoire littéraire de la Suisse au Xviir siécle, 11 (Lausa-
na, 1912): Bodmer et I'Ecole Suisse. R. VEROSTA, Der Phantasiebegriff bei den
Schweizern Bodmer und Breitinger (progr. Viena, 1908). F. BREITMAIER, Die
poetische Theorie Gottscheds und der Schweitzer (curso, Tubinga, 1879). F. SER-
VAES, Die Poetik Gottscheds und der Schweitzer (Estrasburgo, 1887).

240 Johann Cristoph GOTTSCHED, Versuch einer Critischen Dichkunst, 3.* ed.
(belpz:g, 1742), 98 (donde se compara la poesfa con la pintura, la escultura, la
masica y la danza).

241 Johann Elias SCHLEGEL, Aesthetische und dramaturgische Schriften, ed. J.
von Antoniewicz (Heilbronn, 1887). En un ensayo p en 1745, Schlegel
compara la poesfa con la arquitectura, la pintura y la escultura (97); y en otro
ensayo fechado en 1742-43, con la pmtura la escultura y la misica (107 ss.).
Sobre sus fu fr cf la p. XXXVI ss. y XCV ss

242 Herrn Abt BATTEUX... hrinkung der Schonen Kiinste auf einen einzi-
gen Grundsatz, tr. Johann Adolf Schlegel, 3red. (Leipzig, 1770; 1.* ed., 1751),
II, 155 ss.: «Abhandlung n.® 5. Von der Emthellung der schonen Kiinste nach
Lhrer verschiednen Absmht» Schlegel a pero insiste en que la

yla incluirse entre las bellas artes (157) y afiade
también a la lista la poesxa en prosa, asi como el dibujo y el grabado (180-81).
Cf. Hugo BIEBER Johann Adalf Schlegels poetische Theorie in ihrem histori-
schen Z (Berlin, 1912).

243 Alexander Gottlieb BAUMGARTEN, Aesthetica, ed. B. Croce (Bari, 1936;
1.*ed., 1750-58). Esta edicion contiene también (1-45) sus Meditationes Plnlosop-
hicae de nonnullis ad poema pertinentibus (1735). B. PoppE, Alexander Gottlieb
Baumgarten (tesis, Munsmr, Borna-Leipzig, 1907), publica, a partir de un manus-
crito de Berlin, el texto del curso sobre estética impartido por Baumgarten en
alemédn probablemente en 1750-51 (65 ss.): Georg Friedrich MEIER, Abbildung
eines Kunstrichters (Halle, 1745), Ip., Anfangsgriinde aller schonen Wissenschaf-
ten, 2.* ed. (Halle, 1745-59; 1.* ed., 1748-50). Thomas ABBT, Alexander Gottlieb
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estética, aunque las opiniones divergen en cuanto a si ha de ser
considerado o no el fundador de esta disciplina y qué lugar ocupa
en su historia y desarrollo. El significado original del término
estética, tal como lo bautizé Baumgarten, y que parece bastante
olvidado hoy dia, es la teoria del conocimiento sensual, como
contrapartida a la l6gica como teoria del conocimiento intelec-
tual®*. Las definiciones que da Baumgarten de la estética mues-
tran que le interesan principalmente las artes y la belleza, ésta
como uno de sus atributos esenciales, aunque sigue utilizando el
viejo término de artes liberales, que considera formas del conoci-
miento?. La cuestién de si Baumgarten suministr6 realmente
una teoria de todas las bellas artes, o simplemente una poética y
retérica con nuevo nombre, ha sido objeto de abundantes deba-
tes, pero en realidad no puede ser facilmente resuelta. En su obra
anterior, en la que aparece por vez primera el término estética,
Baumgarten se preocupa exclusivamente de la poética y la retori-

ca?*, En su obra posterior, que dej6 sin acabar, a la que dio el
titulo de Aesthetica, Baumganen afirma en su introduccién que
pretende dar una teoria de todas las artes?¥’, y de hecho hace

Baumgartens Leben und Character (Halle, 1765). Georg Friedrich MEIER, Ale-
xander Gottlieb Baumgartens Leben (Halle, 1765). Th. W. DANNEL, Gottsched
und mne Zen 2 ed (Leipzig, 1855), 211 ss. Carolus RAABE, A. G. Baumganen

formam red. parens et auctor (tesis, Rostock, 1873).
Hans Georg MEYER, Leibniz und Baumgarten als Begriinder der deutschen Aes-
thetik (tesis, Halle 1874) Johanncs SCHMIDT, Leibniz und Baumgarten, ein Bei-

trag zur Geschi h hetik (tesns Halle, 1875). E. PRIEGER, An-
regung und ' ische Grundl der Aesthetik von Alexander Gottlieb
Baumganen (tﬁxs Berlin, 1875) M. BOJANOWSKI, Literarische Einfliisse bei der

von hetik ((esns Brcslau 1910). Ernst BERGMANN,
Dle Begrundung der deutschen Aesthetik durch der Gottlieb B n

und Georg Friedrich Meier (Leipzig, 1911). A. RIEMANN Die Aesthetik Ale-
xander Gottlieb Baumgartens (Halle, 1928). Hans Georg PETERS, Die Aesthetik
Alexander Gortheb Baumgartens und ihre B zum  Ethisch
(Berlin, 1

244 «Sint ergo vonté cognoscenda facultate superiore objectum logices; ai-
ofntd, fmomiung alofnuxiis sive aestheticae» (Meditationes, ed. Croce,
#116, p. 44). Esta distincién nos recuerda la quel hncuera Speusippus, y que Sextus
Empiricus se encargé de relacionar (Ad VII, 145: X
nog Ot émel Tdv moayudrwv td pév alobnra ta 8¢ vontd v név vont@rv
wxourvolov EheEev elvar 1OV Emompovixdv Aoyov, tdv O alofBntdv v
tomuovixiy alotinow). Aesthetica, #1 (ed. Croce, p. S5): «Aesthetica theo-
ria liberalium artium, gnoseologia inferior, ars pulcre cogitandi... est scientia cog-
nitionis sensitivae».

245 Jbid. Cf. también § 3 (p. 55), donde la utilidad de la estética es descrita de
este modo: «bona principia studiis omnibus artibusque liberalibus subministrare».

246 En las Meditationes (§ 117, ed. Croce, pp- 4445) h rhetorica genemlu' yla
poetica generalis se introducen como partes fi de la

247 En § 5 (ed. Croce, p. 56) plantea esta objecién contra si mismo: «eam
eandem esse cum rhetorica et poetica», y responde de esta guisa: «latius patent...
complectitu has cum aliis artibus ac inter se communia».

8
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referencia ocasional a las artes visuales y la musica?®8, Esta im-
présién viene confirmada por el texto de las lecciones de Baum-
garten, publicado s6lo recientemente?®, asi como por los escritos
de su discipulo Meier®?. Por otra parte, es completamente obvio
—y fue ya notado por los criticos contemporédneos— que Baum-
garten y Meier desarrollan sus verdaderas teorfas s6lo en térmi-
nos de poesia y elocuencia 3' que toman casi todos sus ejemplos
del campo de la literatura®!. Baumgarten es el fundador de la
estética en tanto en cuanto concibi6 por primera vez una teoria
general de las artes separada de la disciplina filoséfica, d4dndole
un lugar bien definido en el sistema de la filosofia. No desarroll6
su doctrina con referencia a artes.que no fueran la poesia y la
elocuencia, ni propuso siquiera una lista y division sistematica de
esas otras artes. A este ltimo respecto, fue precedido y superado
por los escritores franceses, especialmente por Batteux y los en-
ciclopedistas, si bien estos dltimos no consiguieron desarrollar,
por su parte, una teoria de las artes como parte de un sistema
filos6fico. Fue el resultado de la critica y el pensamiento alema-
nes de la segunda mitad del siglo XviII el que la mas concreta
concepcidn francesa de las bellas artes fuera utilizada en una teo-
ria filosofica de la estética, cuyos objetivos y programa generales
fueron formulados por Baumgarten.

Cuando Meier intent6 responder a los criticos de su maestro,
afirmé que tanto Baumgarten como él habian hablado sélo de
literatura puesto que no sabian demasiado sobre las demés

248 § 4, p. 55 (musicus); § 69, p. 76 (musici); § 780, pp. 461-62 (la misica y la
pintura); § 83, pp. 82-83 (la miisica, la danza y la pintura, donde la pintura tam-
bién es asignada a una de las musas).

249 «Die ganze Geschichte der Maler, Bildhauer, Musikverstindingen,
Dichter, Redner wird hierher gehoren, denn alle diese verschiedenen Teile haben
ihre allgemeinen Regeln in der Aesthetik» (ed. Poppe, 67). «Er [Arist6teles] teilt
seine Philosophie, wodurch die menschliche Kenntnis verbessert werden soll, in
die Logik, Rhetorik und Poetik, die er zuerst als Wissenschaften vortrigt. Die
Einteilung selbst ist unvollkommen. Wenn ich sinnlich schén denken will, warum
soll ich bloss in Prosa oder in Versen denken? Wo bleibt der Maler und Musi-
kus?» (69) «...da die Erklirung auch auf Musik und Malerei gehen muss» (71).
«...alle Kiinste, die man schon nennet, werden von der Kenntnis dieser Regein
den grossten Nutzen haben» (75). «Die Aesthetik geht viel weiter als die Rhetorik
und Poetik» (76). Estas lecciones son también notables por sus referencias mas
P % s ingl

250 «So lange es Maler, Dichter, Redner, Musickverstandige und so weiter ge-
geben hat, so lange ist Aesthetik ausgeiibt worden» (Anfangsgriinde, vol. 1, 6,
p. 10). Luego enumera como artes liberales y «bellas ciencias»: «die Redekunst,
die Dichtkunst, die Music, die Historie, die Malerkunst und wie sie alle heissen»
(8 16, p. 27). Cf. p. 21; 581, etc.).

251 «Wir werden in den Exempeln immer bei der Rede stehen bleiben...»
(Baumgarten, ed. Poppe, § 20, p. 82). «Ob nun gleich die Aesthetik auch die
Griinde zu den iibrigen schonen Kiinsten enthilt, so werde ich doch meine aller-
meisten Exempel aus den Rednern und Dichtern nehmen» (MEIER, Anfangs-
griinde, parte 1, § 19, p. 31).
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artes®2, La importancia cada vez mayor de la estética alemana
tras Baumgarten, que vamos a intentar describir ahora, se debié
no s6lo al influjo de Batteux, de los enciclopedistas y otros escri-
tores franceses e ingleses, sino también al creciente interés mos-
trado por los escritores, fil6sofos y piiblico profano por las artes
visuales y la msica. Los estudios de Winckelmann sobre el arte
clasico son importantes para la historia de nuestro problema por
el entusiasmo que suscité entre sus lectores alemanes hacia la
escultura y la arquitectura, y no por otras opiniones que pudiera
expresar sobre la relacién entre artes visuales y literatura?®, E|
Laocoonte (1766) de Lessing también reviste, por su parte, una
especial importancia, no sélo por sus teorias concretas sobre
cuestiones de poesia y artes visuales, sino también por la mismisi-
ma atencién prestada a estas Gltimas por parte de uno de los
escritores mds brillantes y respetados de su tiempo?*, Sin embar-
£0, el lugar del Laocoonte en la historia de nuestra problematica
ha sido mal enjuiciado. Decir que esta obra pone fin a la secular
trgd:cnén.del paralelismo entre pintura y poesia, que tenia sus
raices tltimas en la antigiiedad clasica y hallé su méximo desarro-
llo en los escritores de los siglos X1, XVII y principios del xviiI,
liberando as la poesia de su énfasis en la descripci6n, equivale
a mostrar solamente un aspecto del problema. Es, en suma, olvi-
dar que el paralelismo entre pintura y poesfa fue uno de los ele-
mentos mas importantes que precedieron la formacién del sis-
tema moderno de las bellas artes, aunque perdiera esta fun-
cién de nexo entre dos artes diferentes hacia la época de Lessing

cuando el sistema mas global de las bellas artes se habfa estable-
cido ya con fuerza. En cuanto que Lessing no presté atencién
al sistema més amplio de las bellas artes, especialmente a la mu-
sica, su Laocoonte constituye una desviacién o un callején sin
salida en términos del desarrollo que conduce al sistema to-
tal de las bellas artes. Es significativo que su citada obra fuera
criticada por esta misma razén por parte de dos eminentes cri-
ticos contemporéneos, y que el propio Lessing, en las notas p6s-
tumas a la segunda parte de la obra, diera cierta consideracion a
estas criticas, si bien no hay pruebas de que planeara realmente

32 «Und wenn philosophische Kopfe, welche die Music, Malerkunst, un
iibrige schéne Kiinste ausser der Rede und Dichkunst, v::rstehen, die,aes‘tjh:llli?
schen Grund.sétzc.auf dieselben werden an : so wird der einzige Einwurf,
der tzl_s!:er mit .ﬁmgkclt und vielem Scheine wider die Aesthetic gemacht worden,

2 2 lexander Gottlieb Baumgariens Leben, 43 s.). '

G. BAUMECKER, Winckelmann in seinen Dresdner Schriften (Berlin, 1933).
H%)‘ry C. HATFIELD, Winckelmann and his German Critics (Nueva York, 1943),
LESSING, Laokoon, ed. H. Bliimner, 2.* ed. (Berlin, 1880). Laokoon
ed. William G. Howard (Nueva York, 1910). HowArD, «Ut pictura poesis», /. c
R. LEE, «Ut pictura poesis», I. ¢. CROCE, Estetica, I. c., 505 ss. K. LEYS'AHT
Dubos et Lessing (tesis, Rostock, Greifswald, 1874). ’
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ampliar su andlisis a la musica y a un sistema coherente de las
artes?,

La mayor contribucién a la historia de nuestro problema en el
intervalo que va de Baumgarten a Kant la hicieron Mendelssohn,
Sulzer y Herder. Mendelssohn, que conocia bien los escritos
franceses e ingleses sabre el tema, exigié en un articulo famoso
que las bellas artes (pintura, escultura, misica, danza y arquitec-
tura) se redujeran a algtn principio comin que no fuera el de la
imitacion®; asi pues, fue el primero de los alemanes en formular
un sistema de las bellas artes. Poco después, en una resefia de
libros, criticé6 a Baumgarten y Meier por no haber llevado a cabo
el programa de su nueva ciencia, la estética. Escribian como si
hubieran estado pensando exclusivamente en términos de poesia
y literatura, mientras que los principios estéticos exigian ser for-
mulados de manera que se aplicaran también a las artes visuales y
a la musica®’. En sus anotaciones al Laocoonte de Lessing, pu-
blicadas mucho después de su muerte, Mendelssohn critica insis-
tentemente a Lessing por no haber tomado en consideracién la
masica ni el sistema de las artes como un todo®%; hemos visto

55 Son varios los pasajes de las notas de Lessing para una continuacién del
Laocoonte que se refieren a la misica y la danza, asi como a su entronque con la
poesia (ed. Bliimner, /. ¢.,. 397 y. 434 ss.).

256 Moses MENDELSSOHN, «Betrachtungen iiber die Quellen und die Verbin-
dungen der schonen Kiinste und Wissenschaften» (1757), en sus Gesammelte
Schriften (Jubildumsausgabe) 1 (Berlin, 1929), 165.90. Cf. G. KANNEGIESSER, Die
Stellung Moses Mendelssohn’s in der Geschichte der Aesthetik (tesis, Marburgo,
1868). Ludwig GOLDSTEIN, Moses Mendelssohn und die d he Aesthetik (Ko-
ni%berg, 1904). ’

7 Reseiia de la obra de G. F. MEIER, Auszug aus den Anfangsgriinden aller
schonen Kiinste und Wissenschaften (1758), en sus Gesammelte Schriften, vol. 4,
parte 1, Leipzig, 1844, 313-18. «Allein uns diinkt, dass der Erfinder dieser Wis-
senschaft der Welt nicht alles geliefert habe, was seine Erklarung des Wortes
Aesthetik verspricht. Die Aesthetik soll eigentlich die Wissenschaft der schonen
Erkenntnis {iberhaupt, die Theorie aller schonen Wissenschaften und Kiinste ent-
halten; alle Erklarungen und Lehrsitze miissen daher so allgemein seyn, dass sie
ohne Zwang auf jede schone Kunst insb d 2 d den ko
Wenn man z. B. in der allgemeinen Aesthetik erklart, was erhaben sei, so muss
sich die Erklirung sowohl auf die erhabene Schreibart, als auf den erhabenen
Contour in der Malerei und Bildhauerkunst, auf die erhabenen Giinge in der
Musik, und auf die erhabenen Bauart anwenden lassen...» (314). Baumgarten y
Meier dan la impresién «als wenn man bei der ganzen Einrichtung des Werks
bloss die schonen Wissenschaften, d. i. die Poesie und Beredsamkeit, zuam Au-
genmerk gehabt hitte...» (315). «Einer Aesthetik aber, deren Grundsitze bloss
entweder a priori geschlossen, oder bloss von der Poesie und Beredsamkeit abs-
trahirt worden sind, muss in Ansehung dessen, was sie hétte werden kénnen, wenn
man die Geheimnisse aller Kiinste zu Rathe gezogen hiitte, ziemlich eingesch
rinkt undmunfruchtbar seyn. Das aber die Baumgarten’sche Aesthetik wirklich
diese eingeschrinkte Grinzen hat, ist gar nicht zu liugnen» (316).

258 Laokoon, ed. Blimner, /. c., 359; 376; 384 y 386 (Dichtkunst, Malerey,
Baukunst, Musik, Tanzkunst, Farbenkunst, Bildhauerkunst). MENDELSSOHN,
Gesalmmelte Schriften, 2 (1931), 231 ss.
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c6mo Lessing, en las notas fragmentarias a una continuacién del
Laocoonte, intent6 salir al paso de estas criticas. Mendelssohn
también formulé una doctrina de las tres facultades del alma,
correspondientes a las tres entidades bésicas de la bondad, la ver-
dad y la belleza, siguiendo asi el camino trazado por los fil6sofos
escoceses?. No elaboré una teoria explicita de la estética, aun-
que, bajo el impacto de los autores franceses e ingleses, indic6 la
direccion por la que se desarrollaria la estética desde Baumgarten
hasta Kant.

Lo que Mendelssohn no habia hecho més que esbozar de ma-
nera esquemidtica, el pensador sueco Sulzer, que estaba muy ver-
sado en literatura francesa aunque pas6 la mayor parte de su vida
en el norte de Alemania, fue capaz de desarrollarlo de una manera
mds sistemadtica y elaborada. Sulzer empez6 su actividad literaria
con unos cuantos articulos filoséficos en los que se vefa a las claras
su interés por la estética, y en los que se inclinaba también por la
concepcién de una facultad estética del alma separada de las facul-
tades intelectuales y morales?®, concepcién en cuyo desarrollo
tomaron también parte Mendelssohn y el filésofo Tetens?!.

29 «Man pflegt gemeiniglich das Vermégen der Seele in Erkenntnissvermégen
und Begehrungsvermégen einzutheilen, und die Empfindung der Lust und Unlust
schon mit zum Begehrungsvermdgen zu rechnen. Allein mich diinkt zwischen
dem Erkennen und Begehren liege das Billigen, der Beyfall, das Wohlgefallen
der Seele, welches noch eigentlich von Begierde weit entfernt ist. Wir betrachten
die Schonheit der Natur und der Kunst, ohne die mindeste Regung von Begierde,
mit Vergniigen und Wohlgefallen... Ich werde es in der Folge Billigungsvermégen
nennen, um es dadurch sowohl von der Erkenntniss der Wahrheit, als von dem
Verlangen nach dem Guten at dern» (Morg den, cap. 7 [Francfort-
Leipzig, 1786], 118-119; 1.* ed. 1785). Cf. también el fragmento de 1776, Gesam-
melte Schriften, vol. 4, parte 1 (1844), 122 ss. L. GOLDSTEIN, L. c., 228-29. Una
distincién parecida ap ya en un articulo de 1763 («Abhandlung iber die
Evidenz in den physischen Wi haften», G lte Schriften 2 (1931),
325; cf. K. F. WizE, Friedrich Justus Riedel und seine Aesthetik [Berlin, 1907],
19-20): «Das Gewissen ist eine Fertigkeit, das Gute vom Bésen, und der Wahr-
heitssinn, eine Fertigkeit, das Wahre vom Falschen durch undeutliche Schliisse
richtig zu unterscheiden. Sie sind in ihrem Bezirke das, was der Geschmack in
dem Gebiete des Schonen und Hisslichen ist».

260 Johann Georg SULZER, Vermischte Philosophische Schriften, 2 vols. (Leip-
zig, 1773-81). En un articulo de 1751-52, distingue entre Sinne, Herz, Einbildungs-
kraft y Verstand, relaci do la segunda facultad con los sentimi lesy
la tercera con las bellas artes (vol. 1, pp. 24 y 43; cf. también vol. 2, p. 113;
A. PALME, J. G. Sulzers Psychologie und die Anfinge der Dreivermogenslehre,
Berlin, 1905). Por lo demas, la distinci6n de las tres facultades del alma no apare-
ce clara ni consistentemente en estos primeros escritos, sino tan s6lo en su Allge-
meine Theorie der Schonen Kiinste, 2.* ed., II (Leipzig, 1778), 240, art. Ges-
chmak): «Der Geschmak ist im Grunde nichts anders, als das Vermégen das
Schone zu empfinden, sowie die Vernunft das Wermdgen ist, das Wahre, Vo-
llkommene und Richtige zu erkennen; das sittliche Gefihl, die Fahigkeit, das
Gute zu fiihlen» (cf. WizE, . c., 24).

261 Johann Nicolas TETENS, Philosophische Versuche tiber die menschliche Na-
tur und ihre Entwickelung, 2 vols. (Leipzig, 1777). Distingue tres facultades:

-
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Unos anos después, Sulzer fue estimulado por el ejemplo del pe-
queno diccionario de las bellas artes de Lacombe a confeccionar
un diccionario parecido en alemén a una escala mucho mayor?2,
Esta Teoria general de las bellas artes, que apareci6 en varias
ediciones, ha sido subestimada a causa de su exposicién algo pe-
dante; sin embargo, es muy clara, omnicomprensiva y erudita, y
tuvo una importancia considerable en su tiempo. La obra abarca
todas las bellas artes, no sé6lo la poesia y la elocuencia, sino tam-
bién la miisica y las artes visuales, representando asi el primer
intento por elaborar a gran escala el programa formulado por
Baumgarten y Mendelssohn. Gracias a su amplia difusion, la
obra de Sulzer contribuy6é poderosamente a familiarizar al publi-
co alemdn con la idea de que todas las bellas artes estaban rela-
cionadas y ligadas entre si. El influjo de Sulzer se extendi6é tam-
bién a Francia, pues cuando la gran Enciclopedia se publicé en
Suiza por segunda vez, muchos afadidos se basaron en su Teoria
general, incluyendo su articulo sobre estética y la seccién sobre
las bellas artes2®3,

En las décadas que siguieron a 1760, el interés por este nuevo
campo de la estética se expandi6 rapidamente por Alemania. Se
impartieron numerosos cursos sobre este tema en muchas univer-
sidades segiin el ejemplo ofrecido por Baumgarten y Meier, y
nuevos folletos y libros de texto, basados en parte en estos cur-
sos, aparecieron practicamente todos los afios?. Es cierto que
estos autores se citan a menudo, mas sus contribuciones indivi-
duales estan todavia por investigar detenidamente. El influjo de
la gran Encyclopédie aparece claramente en un curioso grabado
impreso en Weimar en 1769 y que acompana a una copia famosa

Ve d, Wille y Empfindsamkeit o Gefiihl (I, 619 ss.). Cf. J. LorsCH, Die Lehre
vom Gefiihl dei Johann Nicolas Tetens (tesis, Giessen, 1906). W. UEBELE, Johann
Nicolaus Tetens (Berlin, 1911), 113 ss. A. SEIDEL, Tetens’ Einfluss auf die kritis-
che Philosophie Kants (tesis, Leipzig, Wiirzburgo, 1932), 17 ss.

262 Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste, 2.* ed., 4 vols. (Leipzig, 1777-78;
1.*ed., 1771-74; nueva ed., 4 vols., 1792-99). Sobre su dependencia de Lacombe,
cf. su Vermischte Philosophische Schriften, 2, p. 70 («In diesem Jahre 1756 erhielt
er durch ein franzdsiches Werkchen, das Dictionnaire des beaux Arts vom Herrn
La Combe, nach des Herrn Hirzel Erzihlung, die Veranlassung zu seiner allge-
meinen Theorie, oder vielmehr zu seinem Worterbuch der schénen Kiinste»).
Joh LEo, Zur E) hungsgeschichte der «Allg Theorie der Schonen
Kiinste» J. G. Sulzers (tesis Heidelberg, Berlin, 1906), 31 ss. y 57. Cf. también:
Ludwig M. HEYM, Darstellung und Kritik der aesthetischen Ansichten Johann
Georg Sulzers (tesis, Leipzig, 1894). Karl J. Cross, Sulzers Allgemeine Theorie
der-Schonen Kiinste (tesis, Berlin, 1905).

263 Cf. mas arriba, notas 200-201.

264 SULZER, Allgemeine Theorie, nueva ed., 1 (1792), 47 ss. 1. KOLLER, Entwurf
zur Geschichte und Literatur der Aesthetik... (Ratisbona, 1799). E. BERGMANN,
Geschichte der Aesthetik und Kunstphilosophie (Leipzig, 1914), 15 ss.
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de la Encyclopédie®®>. Representa a las tres artes y a las ciencias
tal y como las presenta el texto del Discours de d’Alembert, po-
niendo las artes visuales, la poesia y la musica, con sus respecti-
vas subdivisiones, bajo el epigrafe general de la imaginacién. En-
tre los escritores de estética menos importantes del periodo,
Riedel ha llamado la atencién de algunos estudiosos, probable-
mente porque fue el blanco de las criticas de Herder?%, En su
tratado sobre estética, basado en lecciones universitarias, Riedel
presenta un debate completo sobre todas las bellas artes y tam-
bién establece una divisién general de las materias filos6ficas se-
gin lo Verdadero, lo Bueno y lo Bello??’,

Es interesante notar la reaccion a esta literatura estética de los
lideres de la generacién més joven, especialmente de Goethe y
de Herder. Goethe public6 en sus anos jévenes una reseia sobre
Sulzer, que era completamente desfavorable. Habiéndose perca-
tado del influjo francés en la concepcién de Sulzer, Goethe ridi-
culiza el que se incluya en un mismo grupo artes que son muy
diferentes entre si por su objeto y medios de expresién, método
que le recuerda el anticuado sistema de las siete artes liberales, y
afiade que este sistema Eaucde ser til al aficionado, pero de nin-
guna manera al artista?®. Esta reaccién muestra que el sistema

265 Esta copia fue exhibida en Nueva York por los «Services Culturels de I' Am-
bassade de France» en enero de 1951. El grabado lleva por titulo: «Essai d’une
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distribution généalogigue des sciences et des arts principaux. Selon I'explication .
es humai

détaillée du Syste dans le Discours préliminaire
des Editeurs de I'encyclopédie, publiée par M. Diderot et M. d’Alembert a Paris
en 1751. Réduit en cette forme pour découvrir la connaissance humaine d'un
coup d’oeil. Par Chrétien Guillaume Roth. A Weimar, 1769.» La seccién corres-
pondi a la imaginaci6 la poesia, la pintura, el grabado, la escultura,
la misica y la arqui a con sus subdivisi respectivas.

266 Friedrich Just RIEDEL, Theorie der schénen Kiinste und Wissenschaften (Je-
na, 1767). Kasimir Filip WizE, Friedrich Justus Riedel und seine Aesthetik (tesis
Leipzig, Berlin, 1907). Richard WILHELM, Friedrich Justus Riedel und die Aesthe-
tik der Afuklirung (Heidelberg, 1933).

267 «Der Mensch hat dreyerley Endzwecke, die seiner geistigen Volkommen-
heit intergeordnet sind, das Wahre, das Gute und das Schone; fiir jeden hat ihm
die Natur eine besondere Grundkraft verliechen: fiir das Wahre den sensus com-
munis, fiir das Gute das Gewissen, und fiir das Schéne den Geschmack...» (Theo-
rie, 6). Johann Georg Heinrich Feder cita a Riedel en su Oratio de sensu interno
(1768) y presenta esta enumeracion: veritas, pulchritudo (bonitas idealis), hones-
tas (pulchritudo moralis); sensus veri sensusque communis, sensus puichri sive
gustus, sensus iusti et honesti seu conscientiac moralis (Wize, 21-22). Sobre la
estética inédita de Platner de 1777-78, cf. E. BERGMANN, Ernst Platner und die
Kunstphilosophie des 18. Jahrhunderts (Leipzig, 1913).

268 J. W. GOTHE, resefia de la obra de Sulzer Die schénen Kiinste in ihrem
Ursprung (1772). «Sehr bequem in’s Franzosische zu iibersetzen, kénnte auch
wohl aus dem Franzosischen iibersetzt sein.» «Hier sei fiir niemanden nichts ge-

than als fiir den Schiiler, der Elemente sucht, und fiir den ganz leichten Dilettan-

ten nach der Mode». «Dar sind sie denn [las bellas artes]... wieder alle beisam-
men, verwandt oder nicht. Was steht im Lexikon nicht alles hintereinander? Was
lasst sich durch solche Philosophie nicht verbinden? Mahlerei, alle aus einem
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de las bellas artes fue una cosa nueva y no firmemente estableci-
da, y que Goethe, al igual que Lessing, no tomé parte activa en el
desarrollo de la nocién que acabaria siendo universalmente acep-
tada. Hacia el final de su vida, en sus Wanderjahre, muestra Goe-
the que para entonces ya habia aceptado el sistema de las bellas
artes, pues designa un lugar a cada una de ellas en su provincia
pedagégica®. Sin embargo, su percepci6n del significado mds
viejo del arte aparece claramente cuando, en una serie de aforis-
mos originalmente afiadidos a la misma obra, define el arte como
conocimiento y concluye diciendo que la poesia, por basarse en el
genio, no deberia llamarse arte?™,

Por su parte, Herder tomé parte activa en el desarrollo del
sistema de las bellas artes y aproveché el prestigio de su autori-
dad literaria para que todos aceptaran dicho sistema. En una
temprana pero importante obra critica (Kritischer Waelder, 1769)
dedica toda la primera seccién a criticar el Laocoonte de Lessing.
Lessing se limita a mostrar, sostiene, lo que no es la poesfa a
fuerza de parangonarla con la pintura. Para ver cudl es su esen-
cia, deberiamos compararla con sus otras «hermanas», como la
miisica, la danza y la elocuencia. Citando a Aristételes y a Harris,
Herder destaca la comparacién entre poesia y musica, y concluye
diciendo que este problema exigiria a otro Lessing?’!. En la cuar-

Loche, durch das magische Licht eines philosophischen Limpchens auf die weisse
Wand gezaubert...» «Das einer, der ziemlich schlecht ri ierte, sich einfall
liess, gewisse Beschiftigungen und Freuden der Menschen, die bei ungeni
gezwungenen Nachahmern Arbeit und Miihseligkeit wurden, liessen sich unter die
Rubrik Kiinste, shone Kiinste, klassifizieren zum Beruf theoretischer Gaukelei,
das ist denn der Bequemlichkeit wegen Leitfaden geblieben zur Philosophie dar-
iiber, da sie doch nicht verwandter sind, als septem artes liberales der alten Pfaf-
fenschulen». «Denn um den Kiinstler allein ist es zu thun... Am gaffenden Publi-
kum, ob das, wenn’s ausgegafft hat, sich Rechenschaft geben kann, warum es
gaffte oder nicht, was liegt an dem?» (Goethes Werke, Sophien-Ausgabe, 37 [Wei-
mar, 1896], 206 ss.).

269 Wilhelm Meisters Wanderjhare, lib. 11, cap. 8 (Sophien-Ausgabe, 25, 1895,
1ss.), donde la musica, la poesia y las artes visuales son tratadas como hermanas.
Cf. también lib. III, cap. 12 (ibid., 216 ss.).

0 «Kunste und Wissenschaften erreicht man durch Denken, Poesie nicht:
denn diese ist Eingebung... Man sollte sie weder Kunst noch Wissenschaft nen-
nen, sondern Genius» (Aus Makariens Archiv, en Goethe's Werke, Vollstindige
Ausgabe letzter Hand, vol. 23 Stuttgart-Tubinga, 1829, 277-78. Sophien-Ausgabe,

. 4257?arte 2 1907, 200).

«Hr. L. zeigt, was die Dichtkunst gegen Malerei gehalten nicht sei; um aber
zu sehen, was sie denn an sich in ihrem ganzen Wessen véllig sey, miisste sie mit
allen schwesterlichen Kiinsten und Wissenschaften, z.E. Musik, Tanzkunst und
Redekunst verglichen, und philosophisch unterschieden werden» (Herders Sdam-
mitliche Werke, ed. B. Suphan, 3, Berlin, 1878, 133). «Hier [sobre la distincién de
la poesia y la miisica] wiinsche ich der Dichtkunst noch einem Lessing» (161).
David BLOCH, Herder als Aesthetiker (tesis, Wiirzburgo, Berlin, 1896). Giinther
JacoBy, Herders und Kants Aesthetik (Leipzig, 1907). Kurt MAY, Lessings und
Herders Ki heoretische Gedanken in ihrem Z hang (Betlin, 1923).
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ta seccion, cita a Mendelssohn asi como a los tqés importantes
autores ingleses y franceses, y presenta en fin su sistema pprsona!
de las bellas artes, que incluye todos los elementos esenciales, si
bien difiere de los autores anteriores en algunos detalles?”2. Las
posteriores contribuciones de Herder a la estética se salen del
objeto de este articulo. il

Quisiera concluir esta visién panordmica citando a Kant, pues-
to que fue €l el filo6sofo mds importante que incluy6 la estética y
la teoria filosofica de las artes como parte integrante de su siste-
ma. El interés de Kant por los problemas e§téticos aparece ya en
su primer escrito sobre lo bello y lo sublime, que muestra en
general un influjo certero por parte de Burke?”. También tuvo
ocasién de tratar de problemas de estética en algunos de sus cur-
sos. Quedan todavia por publicar varias notas basadas en estos
cursos, que nos han llegado en forma manuscrita, si bien ya han
sido utilizadas por un estudiante de la estética kantiana. Kant cit6
en estas lecciones muchos autores que no menciona en sus obras
piiblicas, y tuvo un buen conocimiento de la mayoria de los escri-
tores sobre estética de Francia, Inglaterra y Alemania**. En la
época en que publicé la Critica de la razén pura todavia usaba el
término estética en un sentido diferente al generalmente acepta-
do; asimismo explica en una interesante nota al pie de pagina que
no sigue la terminologia de Baumgarten porque no cree en la
posibilidad de una teoria filoséfica de las artes?”. En los afios
siguientes, sin embargo, cambia de parecer, y en su_Critica del
juicio, que constituye la tercera y ultima parte de su sistema 'ﬁlo-
sé6fico, la mayor de sus dos divisiones mds importantes la dec}lca a
la estética, mientras que la otra seccion trata de la teleologfa. El
sistema de las tres Crificas tal como es presentado en este dltimo
volumen se basa en una triple division de las facultades de la
mente, que afade la facultad del juicio, estético y teleolégico, a

Emilie LuTz, Herders Anschauungen vom Wesen des Dichters und der Dichtkunst
in der ersten Hilfte seine Schaffens (tesis, Erlangen, 1925). Wolfgang NUFER, Her-
ders Ideen zur Verbindung von Poesie, Musik und Tanz (Berlin, 1929).

272 Sammtliche Werke, ed. Suphan, 4 (1878), 3 ss. Malcolm H. DEWEY, Her-
der’s Relation to the Aesthetic T}l)eory of his Time (tesis, Chicago, 1920).

273 Beobachtungen iiber das Gefiihl des Schonen und Erhabenen (1764), en Im-
manuel Kants Werke, ed. E. Cassirer, 2 (Berlin, 1922), 243-300. 3

274 Q. ScHLAPP, Kants Lehre vom Genie und die Entstehung der Kritik der

ilskraft (Gottingen, 1901). 5

U';% «Di£ lgeu(schin sin die)einzigen, welche sich jetzt des Worts Aesthetik be-
dienen, um dadurch das zu bezeichnen, was andere Kritik des Geschmacks heis-
sen. Es liegt hier eine verfehlte Hoffnung zum Grunde, die der vortreffliche
Analyst Baumgarten fasste, die kritische Beurteilung des Schonen unter Ver-
nunftprinzipien zu bringen, und die Regeln derselben zur Wissenschaft zu erhe-
ben. Allein diese Bemiihung ist vergeblich.» Luego afirma que utilizard el térmi-
no de estética para el andlisis critico de la percepcion (Kritik der Reinen Vernunft,
Transzendentale Aesthetik, § 1, ed. Cassirer, 3 [1923], 56 ss.).

235 >

Page 116 of 123



PDF.js viewer

la raz6n pura y préctica. La estética, como la teoria filos6fica de
la belleza y las artes, adquiere un estatuto igual que la teoria de la
verdad (la metafisica o epistemologia) y que la teorfa de la bon-
dad (la ética)?’s.

En la tradicién de la filosofia sistemdtica esto era una innova-
cién importante, pues ni Descartes ni Spinoza ni Leibniz ni nin-
glin otro predecesor antiguo o medieval habfan adjudicado un
lugar separado o independiente en su sistema a la teoria de las
artes y de la belleza, aunque hubieran expresado opiniones oca-
sionales sobre estos temas. Si Kant dio este paso decisivo tras
alguna vacilaci6n, es que fue sin duda influido por el ejemplo de
Baumgarten y de la rica literatura sobre las artes en francés, in-
glés y alemén que su siglo habia producido, y con la que €l estaba
familiarizado. En su critica del juicio estético, Kant habla tam-
bién de los conceptos de lo sublime y de la belleza natural, pero
el mayor énfasis lo pone en la belleza de las artes, interesandose
por muchos conceptos y principios comunes a todas las artes. En
la secci6n 51 también suministra una divisién de las bellas artes; a
saber: artes de la palabra (poesia y elocuencia), artes plasticas
(escultura, arquitectura, pintura y cuidado del jardin) y artes del
bello juego de los sentimientos (misica y arte del color)?””. Este
esquema contiene unos cuantos detalles efimeros que no retuvie-
ron los sucesores de Kant?’%. No obstante, la estética ha ocupado
desde Kant un lugar permanente entre las disciplinas filos6ficas
maés importantes, y el nicleo principal del sistema de las bellas
artes fijado en el siglo XvIII ha sido generalmente aceptado sin
discusi6n alguna por la mayoria de los escritores posteriores so-
bre el tema, salvo algunas variaciones de detalle o de explicacion.

276 Kritik der Urteilskraft (1790); Jirgen Bona MEYER, Kant’s Psychologie
(Berlin, 1870). Carl Theodor MICHAELIS, Zur Entstehung von Kants Kritik der
Urteilskraft (curso, Berlin, 1892). A. ApiTzscH, Die psychologischen Vorausset-
zungen der Erkenntniskritik Kants (tesis, Halle, 1897). A. BAUMLER, Kants Kritik
der Urteilskraft (Halle, 1923). W. BROCKER, Kants Kritik der aesthetischen Urteils-
kraft (tesis, Marburgo, 1928). H. W. CASSIRER, A Commentary on Kant's Criti-
que of Judgment (Londres, 1938), 97 ss.

277’51, «Von der Einteilung der schénen Kiinste» (ed. Cassirer, 5 [1922],
395 ss.).

278 La obra Farbenkunst, mencionada también por Herder y por Mendelssohn
en sus notas sobre el Laocoonte de Lessing (ed. Blimner, 386), se refiere al piano
de color inventado por el abate Castel, el cual se esperaba que produjera un
nuevo arte de combinaciones de color. Cf. BLOMNER, /. ¢., 596-97. L. GOLDSTEIN,
Moses Mendelssohn, 92-93. Los comentadores de la Critica del juicio (J. H. v.
KIRCHMANN, J. C. MEREDITH, J. H. BERNARD y H. W. CASSIRER) dejan este
detalle sin explicar.
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IX

No seguiremos hablando de la historia ulterior de nuestro pro-
blema después de Kant, sino que intentaremos sacar ya algunas
conclusiones generales de su evolucién en la medida en que he-
mos sido capaces de rastrearla. El clasificar las artes visuales jun-
to con la poesia y la misica en el sistema de las bellas artes que
nos es familiar a todos fue algo desconocido en la antigiiedad
clédsica, en la Edad Media y en el Renacimiento. No obstante, los
antiguos contribuyeron al sistema moderno con su comparacién
entre poesia y pintura, y con la teoria de la imitacién, que esta-
blecia una especie de vinculo entre la pintura y la escultura, de un
lado, y la poesia y la musica, del otro. El Renacimiento trajo
consigo la emancipacién de las tres artes visuales mas importan-
tes respecto de los oficios, multiplicando las comparaciones entre
las distintas artes, especialmente entre pintura y poesia, y prepa-
rando el camino para el interés del publico por las diferentes
artes, toda vez que se tendia a agruparlas mas bien desde el punto
de vista del lector, el espectador y el oyente que del artista. El
siglo XVII presenci6 la emancipacién de las ciencias naturales,
allanando asi el camino a una clara separacion entre las artes y las
ciencias. So6lo el siglo XVIII, especialmente en Inglaterra y Fran-
cia, produciria tratados elaborados escritos por y para aficiona-
dos en los que las distintas bellas artes aparecian agrupadas, com-
paradas entre ellas y combinadas en un esquema sistematico
basado en principios comunes. La segunda parte de la centuria,
especialmente en Alemania, contempl6 un gran avance al respec-
to con la incorporacién del tratamiento comparativo y teérico de
las bellas artes formando una sola disciplina dentro del sistema de
la filosofia. El sistema moderno de las bellas artes, al igual que la
estética posterior, toma este sistema como base imprescindible.

No es facil indicar las causas de la génesis de este sistema en el
siglo xviiL. El auge de la pintura y la musica desde tiempos del
Renacimiento, no tanto en sus logros reales cuanto en su presti-
gio y atractivo general, junto al nuevo impulso de la critica litera-
ria y artistica y, sobre todo, de un amplio piiblico de aficionados,
que eran los verdaderos destinatarios de las muestras de arte, los
conciertos, las 6peras y las representaciones teatrales, todo ello
debe considerarse como factor importante en dicha génesis. El
hecho de que la afinidad entre las distintas bellas artes sea méas
plausible al aficionado, que experimenta un tipo de goce afin,
que al artista propiamente dicho, mas preocupado por las metas y
técnicas peculiares de su arte, resulta algo evidente de por si y
viene confirmado por la reaccién de Goethe. El origen de la esté-
tica moderna en la critica amateur nos explicaria en gran parte la
razoén por la que las obras de arte han sido analizadas hasta fecha
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reciente por los «estéticos» mas bien desde el punto de vista del
espectador, del lector y el oyente que del artista creador.

La evolucién que hemos intentado trazar ofrece también una
interesante leccion préctica a los historiadores de la filosofia y de
las ideas en general. Estamos acostumbrados al proceso por el
que nociones formuladas en un principio por grandes e influyen-
tes pensadores se difunden paulatinamente entre escritores de
segunda fila para convertirse por fin en propiedad privada del
publico en general. Algo asi parece haber ocurrido con la evolu-
cién de la estética desde Kant hasta nuestros dias. Su historia
antes de Kant es de una indole muy diferente. Las cuestiones y
concepciones bésicas que subyacen a la estética moderna parecen
haberse originado totalmente al margen de las tradiciones de la
filosofia sistemdtica y de los escritos de autores importantes y
originales. Tuvieron una gestacién lenta en autores secundarios,
ahora casi totalmente olvidados —aunque tuvieran influjo en su
propio tiempo—, asi como en las conversaciones de gente profa-
na pero educada, reflejadas en sus escritos. Estas nociones tenfan
tendencia a fluctuar y a crecer despacio, y, tras haberse cristaliza-
do en un modelo que pareciera generalmente plausible, encon-
traban aceptacion entre los grandes autores y los filésofos siste-
midticos. La estética de Baumgarten no fue méds que un
programa, y la estética de Kant, la elaboraci6n filos6fica de un
cuerpo de ideas que llevaban creciendo hacia casi un siglo de
manera informal y no filoséfica. Si la ausencia del esquema clasi-
ficatorio de las bellas artes antes del siglo XV111, y sus fluctuacio-
nes en dicha centuria se han sustraido a la atencion de la mayoria
de los historiadores, esto no prueba sino lo bien arraigado que ha
estado dicho esquema en el inconsciente intelectual de los pensa-
dores y escritores modernos.

Hay otra observacién que parece imponerse como resultado de
nuestro estudio. Las distintas artes son ciertamente tan viejas co-
mo la civilizaciéon humana, pero la manera en que solemos agru-
parlas y asignarles un lugar en nuestro esquema de la vida y la
cultura es relativamente reciente. Este hecho no es todo lo ex-
trafo que podria parecernos a primera vista. En el transcurso de
la historia las diferentes artes han cambiado no s6lo su contenido
y estilo, sino también sus relaciones reciprocas y su lugar dentro
del sistema general de la cultura, como ha ocurrido con la reli-
gién, la filosofia y la ciencia. Nuestro sistema familiar de las be-
llas artes no nacié meramente en el siglo XVIIl, sino que refleja

.también las condiciones culturales y sociales concretas de aquel

tiempo. Si consideramos otros tiempos y lugares, el status de las
distintas artes y sus asociaciones y subdivisiones nos pareceran
muy diferentes. Hubo importantes periodos en la historia cultu-
ral en que la novela, la musica instrumental y la pintura sobre
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lienzo o no existieron o no tuvieron verdadera importancia. Por
otra parte, el soneto y el poema épico, las vidrieras y los mosai-
cos, los frescos y las iluminaciones, la pintura en vasos y la tapice-
ria, los bajos relieves y la alfareria... han sido artes «mayores» en
unos tiempos y de una manera muy distinta a la nuestra. El arte
del jardin ha perdido su status de «bella arte» desde el siglo XVIII.
Por otro lado, el cine es un buen ejemplo de cémo nuevas técni-
cas pueden traer consigo modos de expresion artistica para los
que los maestros de estética de los siglos XVIII y XIX no dejaron
sitio en sus sistemas. Las ramas de las artes conocen todas un
auge y un declive, e incluso un nacimiento y una muerte, y la
distincion entre las artes «mayores», con sus correspondientes
subdivisiones, es arbitraria y estd sujeta a cambio permanente.
Apenas hay una razén que no sea la tradicién critica o la prefe-
rencia filoséfica para decidir si el grabado es un arte aparte (co-
mo creyeron casi todos los autores del XVIII, o una subdivisién de
la pintura, o si la poesia y la prosa, la poesia dramdtica y épica, la
musica instrumental y vocal son artes separadas o subdivisiones
de un arte mayor.

Como resultado de tales cambios, tanto en la produccién artis-
tica moderna como en el estudio de otras fases de la historia cul-
tural, el sistema tradicional de las bellas artes empieza a mostrar
signos de desintegracion. Desde la tltima parte del siglo XIX, la
pintura se ha alejado mucho mas de la literatura que en épocas
anteriores, mientras que la musica, por su parte, se ha aproxima-
do bastante a ella en ocasiones, toda vez que los oficios han dado
pasos de gigante para recuperar su status anterior como artes de-
corativas. La mayor conciencia de las diferentes técnicas de cada
una de las artes ha creado la insatisfaccion entre los artistas y los
criticos adscritos a un sistema estético practicamente sin base en
la realidad y a una estética que dificilmente puede ocultar el he-
cho de que su sistema subyacente de las bellas artes es poco mas
que un postulado y que la mayoria de sus teorias estdn abstraidas
de artes concretas, sobre todo de la poesia, siendo mds o menos
inaplicables a las demas. Los excesos de esteticismo han conduci-
do a una sana reaccién que todavia dista de ser universal. La
tendencia entre algunos filésofos contemporéneos a considerar el
arte y el ambito estético como un aspecto que empapa toda la
experiencia humana mas que como el dominio especifico de las
bellas artes convencionales, es la principal responsable del debili-
tamiento de dicha noci6n en su forma tradicional?””. Todas estas

.ideas estdn todavia en el aire y mal definidas, por lo que es dificil

ver en qué medida modificaran o minarén el estatuto tradicional
de las bellas artes y la estética. En cualquier caso, estos cambios

21 John DEWEY, Art as Experience (Nueva York, 1934).
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contemporaneos pueden ayudarnos a abrir los ojos y a entender
mejor los origenes histéricos y las limitaciones del sistema mo-
derno de las bellas artes. E inversamente, una tal comprension
histérica podria contribuir a liberarnos de ciertos preconceptos y
a clarificar nuestras ideas sobre el status actual y las perspectivas
futuras de las artes y la estética.’
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